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PERFETTO PITTORE.
Ingegno.

1 A prima cofa, che fi deye fuppor-
' re in un Pittore, fi & I’ Ingegno ,
ed ¢ quefta una dote, che non fi
Puod mica acquiftare né collo ftudie -
T n¢ colla fatica. Conviene poi che

PIngegno fia grande 5 affinche corrifponda al-
2 ceftenfione dj un’ Arte , la quale racchiude

tante cognizioni, e richiede aflai tempo, ed ap-

Plicazione per acquiftarle.

La perfetta Natura.

..Suppoﬂo
tito dalla p
Mguardare |
tlui propr
aMmente jp
Yitamente
4 effere ip

adunque, che il Pittore abbia f{or-
afcita un felice ingegno , egli deve
2 Natura vifibile 5 come I’oggetto
10, e deve averne un’idea, non {o-
quel modo ch’effa apparir fuole for.
ne’ foggetti particolari, ma come ha
{e fteffa fecondo la di lei perfezio,
A 2 ne,
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re. e come farebbe in cffetto , fe non venifle
alterata dagli accidenti.

L, Aﬂff.cOI

Effendo perd difficiliffimo il rinvenire queflo
perfetto ftato della Natura, bifogna che il Pit-
tore fi prevalga della ricerca , che gli Anticht
ne fecero con grande accuratezza e maeftria
e di cui ci lafciarono efemplari eccellenti nelie
Opere di Scultura, che malgrado il furore de’
Barbari i fono confervate 5 € giunfero infino
2 noi. Bifogna, dico io, che abbia una f{uffi-
ciente cognfzionc dell’ Antico , ¢ che fe ne fer-
va per fare un’ ottima {celta <'iel naturale,_mcn—
tre I’ Artico venne fempre riguardato dai Va-
lentuomini d’ ogni fecolo , come la norma piv
certa della Bellezza .

1l gran Guflo.

Non fi contenti egli di effere foltanto efatto
e rescolare ; ma {parga inoltre ungran guftoin
cutto cid, che fard , e cerchi principalmente di
evitare quanto pud parer ,baﬂ'o » ed infipido. &

Queito gran Guflo nell’ Opera del Pirtore ¢
I’ufo, che 6 fa degli effetti della natura con
ottima fcelta, grandi, ftraordinarj, ¢ v!:r.ﬁml.
li: Grandi, perché le cofe tanto meno r|§f§oncf
fenfibili , quanto piu fono p1CC9le o divife 3
Straordinarjs perché quello che eordmar.;o n;?.n
fa effetto, e non trae 1’ attenzione; Ver:ﬁ"}i iy
perché le cofe grandi ¢ firaordinare deo no 1€
brar poffibili, e non chimeriche,

Definizione della Pittura

Abbia poi una giufta idea della fua profef-
fione, la quale vien definita un’ Arte, che per
mezzo del difegno , e del colore imita fopra
}ma {uperficie piana gli obbietti vifibili d’ogni
tortc. Degnﬁ in quefta definizione comprender
re cofe, il Difegno, il Colorito , e la Com-
Pofizione, e febbene queft’ultima parte non vi
Paja molto chiaramente e(prefla, pure pudeffa
Yavvifarfi in quelle ultime parole, Oggerti vifi.
ii y che abbracciano la materia de” {oggetti ,
che il Pittore fi propone di rapprefentare. Pe-
o il Pittore ha da conofcere , e da metter in
Pratica le dette tre parti nella maggior perfe-
zione , che egli potra, le quali parti verremo

ora fponendo con quelle altre, che da effe di-
pPendono.

La Compofizione.

La (;omPOﬁZ‘.O“C comprende due cofe , I
n::lvg::lor-]le’ = 1a fopoﬁzione. Coll’ Invenzio-
uo {‘O: il Pittore rtrovare, ed introdurre nel
merlo Zﬁetto gli oggetti pin adattati ad cfpri-
tuargli i, ornarlo; e colla Difpofizione deve ﬁ.-
Bliore per Cilrzella guifa , ch’e pud efifere la mi-
tentare g|; arne un grand” effetro , © per con-
belle . a"l OCchi, facendo vedere le parti pid
Poﬁo; e"c‘?en?ndo che vi fia un buon contrap-
gato di Bl‘u;p;l. tutto venga diverfificato , ele-

Il Difegno.

Difegni 11 p:
a1 il Plttore correttamente 5 di buon
A 3 gu-
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gufto, e con varieta di ftile , ora eroico , ed
ora campeftre, fecondo il carattere delle figu-
re, che s’introducono, mentre I’ eleganza de’
contorni, che a cagion d’efempio conviene al-
lIe Civinitd , non conviene punto al comune
degli uomini. Gli Eroi , ed i foldati, i robu-
fti, ed i deboli, i vecchi , e i giovani deono
aver ciafcuno le diverfe lor forme ; oltrediché
la natura , che fempre diverfa fi offerva in
tutte le {ue produzioni , efige dal Pittore una
conveniente varietd . Ma quefli ritenga fempre
nella memoria, che di turte le maniere dj di.
fegnare quella fola ¢ la buoni, che € mefco-
lata del bello naturale, e del\’ Antico.

Le Atcituding.

Naturali fieno le Attitudini , efpreflives vi-
riate nelle loro azioni, e contraftate ne’ loro
membri: fieno effe {femplici, o nobili , anima-
te, o moderate, fecondo il foggetto del Qua-
dro, e la difcrezione del Pittore, '

Le Efpreffioni.

Sieno adattate al foggetto le efpreffioni no-
bili, elevate, e {ublimi ﬁcno‘que]lc delle ﬁgu_.
re principali; e fi offervi il giufto mezzo trail
caricato, ¢ 1’infipido.

Le Effremitas

Con maggior precifione ed efattezza del ri-
manente {i lavorino le eftremitd , cigé il ¢aPos
i piedi , e le mani, e concorrano infieme 2
rendere pitt elpreffiva 1’ azionc delle figure-

v Le

&F

Le Panneggiature.

Si gettino bene le Panneggiatures grandi ne
{ieno le pieghe ; in piccol numero, per quanto
fi pud , e ben contraftate : leggeri fieno , o
pefanti i panni, giufta la qualitd , e la conve-
nienza delle figure; ricamati talvolta, e di di-
verfa {pecie, ¢ talvolta femplici , fecondo la
convenienza de’foggetti, che pit o meno efi-
gono di {plendore per 1’ ornamento del Qua-
dro, e per la economia del tutto.

Gl Aniwmali.

Soprateutto fi caratterrizzino con tocco {pie
titofo 5 e fpeciale gli Animali.

11 Paefaggio

Il paefaggio non fia da troppi oggecti inter-
fotto, pochi fieno efli, ma feeltiffimi. E s egli
avviene, che vi fi contengauna quantitd gran-
de d’oggerti, bifogna che quefti fieno ingegno.
famente aggruppati di lumi, e di ombre 5 che

tne unite, e {gombro ne fia il fito , che gli
alberi pe fieno differenti di forma, dicolore, e
'!‘iIEttﬁocdcc;;’ quanto efigono la prudenza, ¢ la zﬁ'
G ﬁe ? Natyra, ¢ che quefto tocco mede-
€0 cid . ¢Mpre leggeriffimo . Ricco poi fia tut-
6, o0 ;lche € in full’mnanzl:ﬁ Pcrf gli Oggcgi
laVoro,n;ino per quella maggicr e auezlmabi-
Ii. Sia’| e le cofe_ fa parer vere , e palp e

€8gero il Cielo, né vi fia oggetto fo
Pra |a terra, che oli contenda 1’ aereo fuo ca-
Tattere, 3 rifery, delle acque tranquille, e de'

corpi lifei, che fono fufcettibili di tutsi i co-
A 4
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loriy che loro fono oppofti 5 si celefti , come
terreftri. Le nuvole fieno d’ottima f{celta , ben
toccate, ¢ ben fituate.

La Profpettiva.

Regolare fia la Profpettiva, ¢ non gid d'una
femplice pratica poco efatta.

1] Colorito.

Nel Colorito, il quale abbraccia due cofe,
il Colore locale, ed il Chiarofcuro, procuriil
Pittore d’iftrdirfi bene si dell’ uno chedell’ al-
tro. Quefto & cid, che lo diftingue dagli arti-
giani, i quali hanno feco lui di comune le mi-
{ure, e le proporzioni, e che lo rende inoltre

il pid verace, ed il pitr perfetto imitatore della
Natura -

E €olove locale

11 Color locale non & altro che quel colore
il quale & naturale a ciafcun oggetto, in qua.
lunque Iuogo egli fi ritrovi , che lo diftingue
dagli altri, e che ne indica perfettamente il ca-
rattere.

I} Chiarofcuro.

Ed il Chiarofcuro & I'arte di diftribuire van~
taggiofamente i lumi, e le ombre , tanto {ugli
oggetti particolari, quanto fulla maffa del Qua-
dro: fugli oggetti particolari, per dar loro il
rilievo , e la rotonditd conveniente -. e {ulla
Il_1aﬂ"a del Quadro, per farvi vedere cr’li ogget-
ti con piacere, porgendo alla vifta oceafione di

11~

. g
ripofarfi di {pazio in ifpazio con una ingegno~
fa diftribuzione di lumi, e di ombre fenfibiliy
che vicendevolmente col loro contrafto fi foc-
€orrono , coficche i gran lumi fervono di ri-
pofo per le grandi ombre 5 come quefte fervo-
no di ripofo perquelli. Ma quantunqueil Chia-
rofcuro comprenda , come fi @ detto, la {cien-
22 di ben fituare tuttii lumi, e ruree le
ombre , pure pitt particolarmente s’ intende
del!c grandi ombre, € de’gran lumi. In queft’
ultimo fenfo la loro diftribuzione puo farfi in
Quattro maniere. 1. Colle ombre naturali de’
corpi. 2. Coi gruppiy ciod difponendo in guifa
gli oggetti, che i lumi fi ritrovino legati in-
Ieme ;, ¢ le ombre parimente infieme , co-
me {i pud offervare in un grappolo d’uva,
t di cui granelli dalla parte del lume fan-
no una maffa d’ ombra ; e che il tutto non
venga a formare, fe non un folo gruppo 5 e
quafi un oggetto folo; in guifa perd , che in
tale artifizio non appaja affettazione veruna s
ma che gli oggetti fi ritrovino fituati cosi na-
turalmente, e come a cafo. 3. Cogli acciden-
ti di un lume fuppofto. 4. Colla natura ed it
corpo de’ colori , che il Pictore pud dare agli
oggetti fenz’alcerarne il carattere . Quefta parte
della Pittura & il miglior mezzo , di cui poffa
Valerﬁ. un Pittore per dare della forza a’ fuoi
to“?::"’ € Per rendere tantoin .generale-, guan«
OnPartlcolare anI’ibih. i fuoi oggerti.

foffe o trovo , ¢he 1 artifizio de! C]naf‘oﬁ:uro
s Oto alla Scuola Romana innanzi a Po-
fidoro da Caravaggio, (1) che lo rinvenDe 5
e fe ne fece yy, principio; € mireca ftuporeil ve-
dere, che i Pittori , che lo fegnirono , non fi

fieno

(1) Nacque nel 1495, mord nel 1543,
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fieno accortiy che il grand’effetto delle fue O-
pere proviene dai ripofi da eflo offervatidi{pa-~
zio inifpazio, avendoegliaggruppatii{uoilumi
da una parte, e le {ue ombredall’aletra; il che
non fi fa, fe non per la intelligenza del Chia~
rofcuro. Mi reca, diffi , ftupore che fia loro
sfuggita fenz’avvederfene una parte tanto ne=-
ceflaria. Cid non pertanto fono fra quelle de’
Pittori Romani alcune Opere , nelle quali fi
vede del Chiarofcuro : ma quefto haffi da ri-
guardare come un momento fortunato dell’ In-
gegnoy 0 come un effetto anzi del cafo , che
di un bene fabilito principio.

Andrea Bofcoli, (1) Pittor Fiorentino, ebbe del
Chiarofcuro un non piccolo {entore, comedal-
le di Iui Qpere fi offerva ; ma il riftabilimento
di quefto principio hafli a riconofcere da Gior-
gione, { 2 3¢ Tiziano, (3) {uo Competitore , effen-
dofene pure avveduto, {fe ne prevalfe in tutto

uello, che fece dipoi.

Nella Fiandra Ottone Venio (4) ne gettd
ftabili fondamenti, e gli comunicd alfuo allievo
Rubens. Quefti gli refe pit fenfibili 4 ¢ ne fece
talmente conofcere i vantaggi » ¢ la neceffitd ,
che i migliori Pittori Fiamminghi, che il fegui.
rono, fi refero per quefta parte commendabili ;
perciocché fenza di effa non fi_flimerebbe gran
fatto il fommo ftudio, con cui prefero ad imi-
tare tanto fedelmente gli oggetti particolari dei-
la Natura .

L’ accordo de’ colori.

Nella diftribuzione de’ colori tale accordo fi
rigro-

¢1) Fiorl nel 1522. mori vecchio.
€ 2) Nacque nel 1478. M. nel 1511,
(3 ) Nacque nel 1477, M. 1576,

)

(4 Egli fiori a i tempi di Rubens,

11
sitroviy che produca per gli occhi quell’ effetto

ml;edcﬁmo » che la Mufica produce per gli orec-
chi,

Unita di oggetto.

_Che (e trovanfi in un Quadro parecchi grup=

pt di Chiarofcuro, uno vi fia fra quefti, che
riefca pid fenfibile, ¢ domini fopra tutti gli al-
tri,y talch® vi fia I'unitd dell’oggetto, come I’
unitd del foggetto nella Compofizione.

Il Pennello.

Ardito, e leggero fia il Pennello 5 fe & pof-
fibile ; ma o raflembri eflo unito come quello
del Corregio, o ineguale, efcabro, come quel-
lo del Rembrante , fempre perd dev’ effere
dolce .

Le Licenze.

E finalmente fe il Pittore {i trova cofiretto
a valerfi di qualche licenza, avverta egli, che
Quefta ha da effere impercettibile 5 gindiziofz »
vantaggiofa, ed appoggiata a qualche autoris
td. Le tre prime delle qualitd fuddette rifguar-
dano I’ Arte del Pittore 5 e I'ultima rifguard2
la Storia.

Lae Grazia.

Un Pittore, ;I quale poffeggal’ Arte fua con
tutte quelle doti , che abbiamo fin qui accen-
hate, pud veramente accertarfi di effere valen-
e, e di fare infallibilmente delle belle cofe 3

Ma non faranno perd perfetti i {uoi, Qgefzdri s
Co
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9y la Bellezza, che vi fi trova, non verraace
compagnata dalla Leggiadria , o dalla Grazia
che vogliam dire. Deve quefta fervire di con-
dimento a tutte le anzidette parti ; deve fe-
guitare I’ Ingegno 5 eflendo quello che lo fo-
ftiecne, ¢ lo perfeziona; ma non pud né acquis
{tarfi a fondo, n€ dimoftrarfi, La Natura {ola
puo darla al Pittore, e quefti non fa neppure
fe effa fia in- lui, ne in qual grado la poffeg-
ga, né come la comunichi a’ fuoi parti: for-
prende effa lo Spettatore, che nerifente glief-
ferti fenza penetrarne la vera cagione ; ma
quefta Grazia perd non tocca il di lui cuore ,
{fe non fecondo la difpofizione , che v’ incon-
tra. Si potrebbe diffinire, cid che piace’ eche
gunadagna il cuore fenza paffare per lo fpi.
Tito.

La Grazia, e la Bellezza {ono due cofe di-
verfe. La Bellezza non piace, fe non per via
delle regole , e la Grazia piace {enza diquefte.
Cid , ch’¢ bello, non ¢ fempre graziofo, e
cid ch’é graziofo non fempre é bello; ma I3
Grazia unita alla Bellezza & il colmo della Per-
fezione.

Si ¢ diftefa quefta Idea del perfetto Pittore

' con quella maggior brevitd che fi é potueo ,
per non tediare coloro, che non hanno alcun
dubbio intorno alle cofe, ch’efla contiene. Per
coloro poi, che ne bramano delle pruove, fia
procurato di contentargli nelle feguenti Offer-
vazioni, nelle quali si gli uni come gli aleri
troveranno, che {i fono trattate parecchie ma-
terie , le qunali i fono prefentate natyralmens
te, € non riufciranno loro forfe difaggradevoli,

0S-

OSSERVAZIONI

Tendenti a dilucidare la prcccde'ntc Idea.

DU I G OO (OO (N AP N G
CAPITOLO L

« Dell’Ingegno.

Er quanto fi affatichino gliuvomini per fu-

perare gli oftacoli, che impedifcono loro
il giungere alla perfezione, fe non hanno efli
portato dalla nafcita un talento affatto par-
ticolare per quelle Arti, che abbracciano, fa-
ranno fempre nell’incertezza di poter confe-
guire quel fine, che fi propongono . Poflono
bensi 1" Arte,y eI’ efempio degli altri additar loro
la via, che debbono tenere; manon bafta pe-
rd, che i mezzi, che loro fomminiftrano, fie-
no ficuri; convienes in oltre, che facili fienos
¢ dilettevoli.

Ora quefta facilitd non s’incontra, fe non
fe in coloro, che prima d’iftruirfi nelle rego-
le; e di vedere le altrui produzioni, bannola
propria inclinazione confultata , ¢ difaminato
:}ttcnt_amente fe venivano tratti da un lume
aperiore a guella profeflione » che volevano

gultare. Tmperocché quefto lume dello {pirt-
oy il quale zltro non € che I’Ingegno, 0 €O
me altri gicone il Gemio, additandoci fempre
la firada pill breve, e lapilt facile, ci rende
lnf'a;“ib“n\ente fEIlCi e nci n'lezzi’ e l‘}ﬂl .ﬁ[}(:-
. E’dunque I' Ingegno un lume dello fpmtoh,
il quale per megzi facili conduce al fine, che

uno fi propone, Egli € un donos che la Na-
= ' tura
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et ra fa agli nomini nel momento ftefio del lo-

or nafcimento, e quantunque non lo doni efla
per lo pitl, fe non per una cofa in particola-
re, é perd talvolta affai liberale per renderlo
generale in un fol uomo. Di tal fatta fe ne
fono veduti parecchj, e chi & felice a fegno
di pofledere quefta pienezza d’ influenze , fa
con facilitd quanto egli vuole, e bafta che fi
applichi per riufcire in tutto. Egli & veriffimo,
che 1" Ingegno particolare non eftende cosi am-
piamente il poter fuo fopra tutte le forti di
cognizioni; ma perd egli penetra d’ ordinario
pid addentro in quella, a cui ¢ adattato.
E’dunque neceffario un Ingegno, maun In-
gegno efercitato dalle regole, dalle rifleflioni,
dall’ affiduita del lavoro . Conviene avere veduto
molto, molto letto, e molto ftudiato per dirig-
gere queflo Ingegno, e per renderlo attoa pro-

durre cofe degne della pofterita .
Siccome perd il Pittore non pud né vede-

re , né ftudiare tutte le cofe , che potrebberg
defiderarfi per la perfezione dell’ Arte f{ua,
gioverd molto ch’eglifi ferva {enza verun f{er
pulo degli ftudj gia fatti da altri. \

CAPITOLO IL

Che fi deve far ufo degli altrui fludj fenza
Jerupolo .

E'Cofa impoffibile il rapprefentare come - £
deve quegli oggetti non folo, che maj non
i videro, ma che altresi mai non fi difegna-
rono, Se un Pittore non ha mai veduti Lio-
ni, egli non faprd mai dipignere un Lione; €
fe ne ha vedati, egli non pud rapprefentare
quefto animale, fe non imperfettamente , ove
nOA

i
non ['abbia difegnato o’ dipinto dal naturayley
© non prenda a copiarlo da un quadro di un
alero.

Cio ftante, non fi deve biafimar un Pitto-
re, il C‘iuale non avendo mat veduto, né ftu-
diato 1 oggetto, che gli accade rapprelentare g
fi vale degli fudj d’un altro, anzicht fare 2
€apriccio qualche cofa di falfo: egli é neceffa~
710 aflolutamente, chegli abbia i fuoi fiudj o
m}?l!a_fua memoria, o nel fuo gabinetto: i{uoiy
dico o, o quelli degli altri.

Dopo che il Pittore fi ¢ riempiuta la men-
te colla veduta delle cofe belle , esgli vi age
glunge, o vi toglie fecondo il gufto, fuo, e
fecondo la portata del proprid giudicioy e gue-
ﬁ_o cangiamento fi fa paragonando le idee di
€id, che fi & veduto, ¢ fcegliendo ¢id che vi
fi truova di buono. Rafaello (1) per efem-
pio, il quale nella fua gioventd in cafa del
Perugitio (2) fuo maeftro non avea, fe non
Ie idee fomminifirategli dalle Opere di quefte

lttore , quando le paragond pofcia con quel-
le di Michelagno]o, e coll’ Antico, trafcelfe
tutto cid che gli parve migliore, e formofii un
?auﬁ‘o raffinatiffiimo, quale offerviamo ne’ fuoi

Iti.

s L'Ingegno adunque fi ferve della Memoria ,
Edome di un vafo, in cui mette in ferbo le

?e >. che gli fi offrono; le fceglie coll’ajuto
Qccogl_;l:}d:lc1o, € ne fa un magazzino, onde_all.'
mello n2a fi vale ; ne riecava cid, che vi ha

-2 € non pyd trarné altra cofa. In tal
gu:f’a‘t R_a-fs_tello trafe dal fuo magazzino (pes-

tvirmi di quefto termine) le altre idee, che

- prefe

p— - — =3

C£) Nato nel 1.
483 M, 1520.
Ca) N. pey B44¢. M, ncls 7524
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prefe dall’ Antico; come Alberto, (1) e Lu-
ca (2) trafiero dal loro magazzino le idee
Gotiche, che la pratica del loro tempo, e la
natura del loro paefe avevano ad effi {omi-
niftrate .

Chiunque ba ingegno pud inventare un foge
getto in generale; ma fe non ha fatto lo ftu-
dio degli oggetti particolari, fi troverd imba-
razzato nella efecuzione della fua Opera, {em=
precché non abbia ricorfo agli ftudj, che ne
fecero gli aleri.

Anzi é molte verifimile, che fe manca ad
un Pittore il tempo, ed il commodo di vede-
re la Natura, quando perd ha egli un bell’
ingegno, potra ftudiare fui Quadri, fui Dife-
oni, ¢ fulle flampe de’valenti Maeftri, i quali
feppero fare fcelta del migliore , e valerfenc
con intendimento. Cobsi chiunque vorra , per
efempio, fare un Pacfaggio, ¢ non avrd mai
veduti, o non avra fufficientemente offervati
i paefi proprj ad effer dipinti per la loro biz-
zaria , o pellaloro amenitd , fard prudentiffiima.
mente, f{e fi approfitterd delle Operedi coloro ,
che hannoque’ certi paefi ftudiati, o che hanno
rapprefentatine’ loro Paefaggj effetti firaordinarj
della Natura. Eglipotry riguardarele produzig.
ni di que’ valenti Pittori come riguarderebbe la
Natura medefima, e farle {ervire in appreflo
ad inventare qualche cofa da per fe {olo.

Due vantaggi in oltreritrovera chiunque for-
merd da principio i {uoi ftudj fulle Opere de’
valenti Maeftri: perciocché primieramente V1
vedrd la Natura purgata da molte cofe, che
fi deono rigettare nel copiarla; ed in fclcondo

uo-
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luogo imparerd cos} a fare una buona f{celta
della Natura, a prenderne foltanto il bello »
ed a rimediarne i difetti. Cosi un Ingegno ben
regolato , e foftenuto dalla Teoria ; ferve 2
mettere utilmente in opera non f{olamente 1
fuoi proprj Studj, ma quegli eziandio degh
altri,

Lionardo da Vinci (1) feriffe gid , che le
Macchie, le quali 'fi trovano fopra un antico
muro, formando delle idee confufe di varjob-

letti, pofflono deftar 1’Ingegno, ed ajutarlo 2
Produrre. Credettero alcuni, chequefta propo-
fizione facefie del torto allo ingegno, fenza
perd allegarne plaufibili ragioni. Egli & perd
certo, che fopra un tal muro, o fopratale al-
tra cofa macchiata non folamente {i haluogd
di concepire delle ideein generale, ma cialcuno

me concepifce delle diverfe, fecondo la ‘diver-

fita degl’Ingegni, e che cid , che vi fi vede
folo confufamente, fi fviluppa, e {; forma nel-
Yo {pirito, feconde il Gufto di colui in partis
¢ofare, che la riguarda. Di maniera che que-
fli vede una Compofizione bella e ricca, e gli
oggetti conformi al fuo Gufto, perché fertile
¢ il fuo Ingeno, e buono il fuoGufto, eque-
ali per I’ oppofto altro non vi {corge che po-
vertd, e cofe di gufto peflimo , perché é do-
tato 'd’ Ingegno freddo, e di cattivo Gufto.
Ma qualunque fia il carattere degli {piriti ,
ciafcuno pud ricrovare in queli’oggerto di che
accendere la propria fantafia, eprodurre qual-
che cofas che gli appartenga . Rifcaldandofi
cosi a Poco a poco la fantafia, diverrd capa-
ce colla veduta di alcune figure di concepirne

un gran numero, e di arricchire la Scena del

B {uo
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fuo foggetto con alcuni oggetti indecifi, che vi
daranno luogo. Anzi potra. facilmente avve-
nirey che fi partoriranno con tal mezze delle
idee ftraordinaric, le quali non fi farrebbero
mai in altra maniera prefentate all’immagina-
zione. . :

Perd il detto di Lionardo da Vinei non fa
alcup torto all’Ingegno anzi all’incontro puo
fervire a chi ne ha molto del pariy, ed a chi
n’ e sfornito. Solamente foggiungerei a quanto
egli fcrive, che quanto & pivv fertile lo inge-
guo y tanto maggior numero di cofe fi fcuo-
pre in quella fpezie di. macchie 5. o' di . linee
confufe. !

CAPITOLO 1IIIL

Deller Azioni dellz N,a_rqrg, e d

elle Azioni pro-
wvenienti. dall’ abitudine 5 e da

lle educazione .

A Natura viene alterata nop folamente
|_1= dagli accidenti, che s’ incontrano. . nelle

attuali di lei produzioni ¥ ma dalle’ abitudini
ancora y che’ contraggono le cofe prodotte. Si
poffono impertanto confiderare le azioni della
Natura in' due Manierey o quando opera efla
per {e medefima e fpontaneamente, o quando
opera per abitudine ad altrui piacimento ..

Le azioni puraniente della Natura fono quel-
le, che farebEero; gli uomini'’y fe dalla loro in-
fanzia foffero Iafciati operare a feconda della
loro inclinazione; e le azioni di abirudine, e
di educazione fono quelle, che glivomini fan-
no in virth delle iftruzioniy edegli efemPjs che
Ticevettero . Quefte fono tante e si diverfe,
Quante fono le varie Nazioni, e fi trovano
talmente frammifchiate alle azioni puramente

Rnaty-
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naturali, che malagevoliffimamente ,a parer mios

{e ne.pud conofcere la differenza. Quefto non-

dimeno & cid, che i Pittori deono procurar di
fare ; dovendo eglino {peffe volte trattare cer-
ti foggetti, ne’quali hanno da feguitareda pu-
ra Natura, o in tutto, o in parte. Sa.ré _dun-
que bene, che non ingnorino le azioni dwgr-
fey onde la Natura fu abbigliata dalle Nazio-
ni principali; ma nafcendo la loro differenza
da qualche affettazione, che & un velo, con
cui i mafchera la veritd , deve il Pittore im-
Piegare il principale {uo ftudio in ifviluppare
ed in conofcere in che confiffa il vero, il bel-
lo, ed il {femplicey di quefta Natural medefi-
ta, la quale trae tutte le fue bcllc;ze_, e le
fue grazie dalla propria purezza, e {émplicitd.

E’ chiaro che gli antichi Scultori hanno ri-
Cercata quefta f{emplicitd naturale, e che Ra-
facllo tolfe dalle loro Opere in un col buon
Gufto quella, che fparfe nelle fue figure. Ma
{ebbene la Natura fia la forgente della Bel-
lezza , I’ Arte perd, fecondo il volgar detto
la fupera ;molti ‘Autori ne hanno - parlato in
Quefti termini; ed un tale Problema merita di
effere rifoluto.

CAPITOL O:1nV:
Come dir f poffa, che U dvte fia fupeviore alla
Natura .

P Uod la Natura confiderarfi in due modi 5
L. o negli oggerei particolari, o negli ogget-
Uin generales ed in fe fteffa- La Natura &d’
ordinario difettofa negli oggetti particolari ,
Nella formazione de’ quali viene, come abbiam
¢tto, alterata da alcuni accidenti, contro la
B 2 {ua
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Yua intenzione y che & fempre di fare una cofz
perfetta, Ma f{e fi confidera in fe ftefla, nella
fua intenzione , e nella generalita delle fue pro-
duzioni, noi la ritroveremo perfetta.

Da, quefta, Generalitd gli antichi Scultori han-
no tratta la perfezione delle Opere loro, e da
cffa pure traffe Policlete le belle proporziom
di quella Statua, che fece per la Pofleritd, €
" che venne chiamata la Regola. Lo ftefio éde’
Pittori. Gli%effetti vantaggiofi della I.\Tatura gl
invogliareno d’imitargli, ed un’efperienza for-
tunata riduffe a poco a poco quefti effetti me-
defimi in Precetti. Non adunque fopraun fog-
getto folo, ma fopra molti fi fono ftabilite le
Regole dell’ Arte. ] £

Se fi paragona I’ Arte del Pittore s che fu
formata - fopra ]a Natura in_generale, con un;
produzione particolare di ‘effa Natura, potr
con ragione dirfi, che 1 Arte fia fuperiore al-
Natura: ma quando fi p?ragoncré goﬁ la Na-
tura in fe ftefla, che & .l ‘fu? ];:no ello , una
tale ropoﬁzio!'lc fi ritrovera 1a a.

lo dawgy , (lenbEn> IERATIN0 s RECHgIANTO
abbiano finora i Pittori procurato d’ imitare
quefta Maeftra delle Aru,. vedremo f:he mol-
to pitt riman loro a far di ftrada prima, che
poffano giungere infino ad efla, e cheeflacon-
tiene una miniera inefaufta di bellezze: E per-
cio fi fuol dire, che nelle Arti s’impara an-
cora ogni giorno, mentre la efperienza;:, elle
rifieflioni {cuoprono di- continuo qualche cofa
di nuovo negli effecti della Natura, che fonq
innumerabili , e fempre diverfi gli wni dagli
altri, .

37
CAPITOLO V.
Dell' Antico.

COmprendonﬁ fotto quefto nome turte le
-4 Opere di Pictura, di Scultura , e d' Ar-
chitettura, ftate fatte si in Egitto, chein Gre-
Cla, ed in Italia dal tempo di AlefTandro Ma-
gno fino alla invafione de’ Goti, che col loro
urore, e colla loro ignoranza fecero perire
tutte le beile Arti. Pure fi {uol ufare pid par-
ticolarmente quefto vocabolo per fignificare le
Sculture di que’tempi, tanto Statue, e Bafii-
rilievi, quanto Medaglie , e Cammei. Tutte
quefte Opere non fono certo cgualmente buo-
ne; ma hanno anche le mediocri un certo ca-
rateere di bellezza 5 per cui i Conofcitori le
d;ﬁm_guono dalle Opere moderne.

Di quefte moderne Sculture non intendiamo
qui di parlare, ma delle Sculture antiche pitt
pérfct_te, e che non fi riguardano, {e non con
ammirazione. Gli antichi Autori le hanno po-
fte al di fopra della Natura, e non lodavano
la bellezza degli uomini, fe non in guantoera
efla conforme alle belle Statue.

* Ufque ab upgulo ad capillum fummsum cff
_ feftiviffima . .

Efine? Confidera : wide fignum, piffum pxl-
chre wvideris.

Potrei allegare infiniti paffi di Autori anti-
chi in pruova di quanto dico; ma per maggio-
Te brevitd lafcierd, che il curiofo Leggitore

B 3 veg-
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vegga quanto {crifli intorno all’ Antico nel mio
Comento fopra 1’ Arte della Pittura di Carlo
Alfonfo Du-Frefnoy, e riferiro folo cid, che
diceva un moderco Pittore 5 cioé il famofo
Poffine, (1) che molto addentro avea penc-
trato nella cognizione dell” Antico. Rafaello,
diceva egli, e un Angelo, fe fiparagona coglt
Autori delle Antiche: efpreffione tuttavia un
po’ troppo arrifchiata; perciocché mi f{arei con-
tentato di direy che Rafaello altrettanto ¢ in-
feriore agli Antichi , quanto fono ad effo in-
feriori i Moderni .

Egli & certo, che pochi fono capaci di {eo-
prire tutta la finezza, cheénelleantiche Scul-
ture; mentre converrebbe avere percid un in-
gcgno proporzionato a quello degli Scultori &
che e fecero, e quefti nomini avevanoun Gu-
fto fublime, concepivano con acutezza e Vi~
vacita grande, e con {fomma ecfattezza e con
brio folevano efeguire. Diedero effli alle loro
Figure proporzioni conformi al loro carattere,
¢ difegnarono le Divinitd con contorni affai
pitv {ciolti, pilt eleganti, e di maggior sufto,
che non quelli degli uomini ordinarj. Fecero
cfli un’ottima f{celta -della bella Natura, eri-
mediarono eccellentemente alla impotenza dj
tutto imitare, a cui trovavanfi condannati dal-
la_materia, che maneggiavano. .

11 meglio adunque_, cbe pofla fare il Pitto-
re, ¢ il procurare dipenctrare Ieccellenza del-
le dette Opere, per meglio conofcere la puri-
ta della Natura, e é?f":egnare Pitt dottamente .
Effendo non pertanto nella Scultyry pin co-
fe, le quali non convengono alla Pittura . ed
avendo nel tempo fteflo il Pittore aleri mezzi

di
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di imitare pid perfettamente la Natura, fa di
meftieri cb’egli riguardi 1’ Antico come un Li.
bro, che fi traduce in altra lingua, ncllaqua_.
le bafta trafportar bene il {entimento ¢ lo (Pl-
rito dell” Autore y {fcnza renderfi troppo {chia-
vo delle parole.

CAPITOLO VL
Del Gran Guflo.

Q1 ¢ potuto vedere dalla Diffinizione, che

diedi del Gran Gufto riguardo alle Opere
di Pittura, ch'egli non fi chiama: punto {od-
disfatto delle cofe ordinarie. Ora il mediocre
non & al pitt al pid tollerabile, che nelle Ar-
ti neceffarie all’ufo ordinario; ma non mai in

quelle, che inventate furono folo per orna-

mento del mondo, e per dilettare. Ci vuol
dunque nella Pittura qualche cofa di grande,
di vivo, e di ftraordinario, capace di {orpren-
dere, di piacere, ¢ d’iftruire, ¢ quefto ¢ cio
che i chiama Gran Gufto. Per effo le cofe
comuni diventano belle, e le belle {ublimi, ¢
maravigliofe ; imperocche nella Pittura il gran
Gufto , il fublime, il maravigliofo fono una
fola e medefima cofa , e fe muto n” € il linguag-
gio, tutro perd vi parla.

CAPRPIET OL:O = VI

Della eﬂ'enz(_{ della Pittura .

Bbiam detto, effere 1a Pittura un’ Arte,
-A. che per mezzo del Difegno , e del Colore
imita fopra una piana {uperficie tum.gh ogget-
&i vifibili. Cosi preffo a poco la definifcono i?c-

B 4
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i coloro, che ne parlarono, e niuno ancora hz
biafimata quefta diffinizione. Contiene effa tre
parti, la compofizione, il difegno, e il eolori-
to, che formano ’effenza della Pittura, come
il corpoy I’anima y e laragione formano I’ effen-
za dell’uomo. E in quella ftefla guifa che I’ uo-
mo con quefte tre ultime parti fa comparire va-
ric proprietd , e varic convenienze, che non fo-
no della di lui effenza , ma che le fervonq di
ornamento , come a cagion d’cfempio le chn-
e, e le Virtd ; cosi per via folo delle parti ef-
fenziali dell” Arte fua fa il Pietore eonofcerein-
finite cofe , le quali aecrefcono pregio a’fuoi
Quadri, comecché non fieno effe della eflenza
della Pittura. TFali fono le proprictd d'iftruire,
e di dilettarc; {u di ehe fi puo muovere la fe-
guente quiftione, degna per verita dieflcte at-
tentamente difaminata.

CAPITOLO VIIIL

Se la fedelta della Storia fia dell effenza dells
Pitsuyra.

Embra che la compofizione s la guale é una,

parte effenziale della Pittura, comprenda
gli oggetti, ch’entrano nella Storia, e che ne
fanno la fedeltd; che per confeguenza quefta
fedelta debba effere eflenziale alla Pittura: e
che il Pittore fia ftrectamente tenuto {aqd u’ni-
formarvifi.

Al che fi rifponde, che fe la fede[ty della
Storia foffe effenziale alla Pittura, pop vi fa-
Tebbe Quadro, in cui efla non doyede ravvi
fari. Ora vi ¢ un numero infinjro di bei Qua-
dri, i quali non rapprefentano a)cuna Storia .
come fono i.Quadri Allegorici, :Paefaggi, gli

- Ani-
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Animali, le Marine, i Frutti, i Fiori e parecchj
altri; che non fono altro, che un puro effetto
dellz immaginazione del Pittore.

Pure egli é verifitmo, che il Pittore & temu~
to ad efler fedele nella Storia, che rapprefen~
ta, ¢ che con indagare curiofamente e circo-
ftanze, che I"accompagnano, e bellezza ag-
glunge 5 e pregio al fuo Quadro; ma queft’
?bbligo non ¢ dell’ Effenza della Pittura, ma
¢ foltanto una indifpenfabile convenienza s co-
me la Vired, e la Scienza fono nell’ Uomo .

> come |' Uomo; comecché ignorante ; e vi-
ziofo fia, non lafcia perd di effer Uomo s co-
St il Pittore non lafcia di effer Pittore, quan-
tanque non f{appia la Storia. Che fe ¢ vyero
effere le Vired, e le Scienze gliornamenti de-
gli Uomini, & anche certifiimo doverfi tanto
Pil apprezzare le Opere de’ Pittori, quanto fa~
12 maggiore la loro fedeled in rapprefentare i
foggetti della Storia , foppofto fempre perdsy
che nulla vi manchi delta imitazione della Na-
tura, che ¢ la loro Effenza.

Pud impertanto un Pittore effere molto va-
lente nell” Arte fua, € molto ignorante nellz
foria. Tanti fon quafi gli efempj, che neab-
biamo, quanti fono i Quadri di Tiziano, di
Paolo Veronefe, (1) del Tintoretto, {z ) dei
ﬁ'af{'g?;, (3) e di varj altri Veneziani, i qua-
( Polero ogni Joro ftudio principale nella Ef-
€nza dell’ Aree Joro, eioé nellaimitazione del-

a Nawra, e f; fono meno applicati alle cofe
acceflorie, ch’effer poffono, onon effere, fen-
2a che ne Nimanga alterata I'Effenza. E in

que-
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€1) M. nel 15320 M, pel 1583,
€2) N. nel 1§02, M. el 1694

dx” ) Tre furono i Baflani Francefco Padze, ¢ Jacopo, ¢ Keag~
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quefto Tenfo pare che i Curiofi riguardino i
Quadri dei fuddetti Pittori, poich¢ a pefo d’
oro gli comprano, ¢ gli collocano fra quelli »
che tengono. il primo ordine ne’loro Gabi-
netti.

Non v ha dubbio, che fe quefta Efenza
ne’ Quadri de’ Pittori Veneziani fofle ftata ace
compagnata dagli ornamenri, che ne accrefco-
no il pregio; vale a’ dire dalla fedeltad della

Storias e della Cronologia, {arebbéro effi pil

ftimabili; ma ¢ altresi certo, ché con quefta
{ola Effenza devono i fuddecti Pittori iftruirci,
e che noi dobbiamo rintracciare ne’loro Qua-
dri la imitazione della Natura innanzi ad ogni
altra cofa., S’ eglino c'iftruifcono , bene : fe
nol fanno, ayremo fempre il piacere di veder-
vi una {pezie di creazione , che ci alletta, ¢
mette in moto le noftre paflioni,

Che fe¢ io voglio imparare la Storia, io non
confulterd mica un Pittore, il guale per acci-
dente foltanto & Iftorico; ma leggerd i libri,
che ne trattano ex profefJo, ¢ che fono effep.
zialmente tenuti non folamente a narrare i fat-
ti , ma a narrargli fedelmente.

Contuttocid non pretendo 1o di {cufare un
Pittore nell’eere cattivo Storico : concioffia-
ché & fempre degno di biafimo chi fa male
cid, che f1 accinge a fare. Se un Pittore, il
quale debba zrattare un foggettoStorico , igno-
ra gli oggetti,' che hanno ad entrare nella fua
compofizione per renderla fedele, egli deye di-
ligentemente informarfenes o per mezzo de’ lis
bri, o per mezzo degli Ernditi, e bifpgna con-
feffare, che indegna affatto di fcufy & la ne-
gligenza, ch’egli averd in queftp, Si cccettui-
no tuttavia coloro, che trattargno foggetti di
divozione, introducendovi Santj di tempi, e di

paefi
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paefi diver(i , rion gid per capriccio loro, ma
coftretti a2 cosi compiacere chi gli facea lavo-
tare, ¢ ad aderire alla troppo grande fempli-
cita di coloro, che non- potevano riflettere al-
le cofe accefforie, che contribuir poffono all’
ornamento della Pittura, ]
Invenzione, che & una parte effenzialedi
queft’ Arte, confile meramente nel rinvenire
gli oggerti, quali deono entrar in un Quadro,
{econdoché il Pitrore fe lo immagina, falfis ©
veri,y favolofi, o iftorici. E fe un Pittore,im-
maginandofi che Aleffandro foffe veftito all’
ufo noftro, rapprefentaffie quel ' Conquiftatore
con un Cappello, ed una Parrucca in capo »
come fanno talvolta i Commedianti 5 farebbe
fenza .dubbio una cofa ridicola; e commette.
rebbe un errore affai goffo: ma peccherebbein
cio nondimeno contro la Storia, € non contra
la Pittura, ogni qualvolta perd lecofe rappre-
{entate foffero giufta tucte leregole di queft’Arte.
Ma quantunque il Pittore rapprefenti la Na-
tura per E@enza, e la Storia per accidente ,
¢gli non deve perd badar meno a quefto acci-
dentey che all’ Effenza, fe pur-vuole piacerc a
tutti, e {pezialmente ai Dotti , ed & coloro
che efaminando un Quadro pitt collo {pirito »
<he cogli occhi, fanne principalmente confifte-
¢ la perfezione de) medefimo nella rapprefenta-

zione f:edelc della Storia , e nella efpreflione delle
paﬂmm_ i

CAPITOLO 1X.
Deile Idee imperfette della Pittura.
1),0cl1ifﬁmi fono coloro, cheabbiano una ben

diftipta idea dellz Pittura 5 ¢ non eccettua
‘nems=
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nemmeno i Pittori medefimii, molti de’ quéilf fia
pPongono tutta |’ Effenza dell’ Arte loro nel Di-
fegno, ed altri la fanno folo confiftete nel Co-
lorito. La maggior parte diquelli, che f piccano
nel mondo di comparire {cienziatiy e i Letterati
{pezialmente , non concepifcono per lo pit la Pit.
tara, fe non per via dell’ Invenzione , e come
un puro effetto della immaginazione del Pittore :
Sogliono effi efaminare quefta Invenzione , e
farne, dird cosi, la notomia; epidl o theno lo-
dano il Quadro, fecondoché fembra efla loro
pil o meno ingegnofa , fenza confiderarne lo
effetto, ue a qual grado fia ftara portata dal
Pittore I'imitazione della Natuta : E in quefto
fenfo deve intenderfi quel paffo di Santo Ago-
ftino , in cui dice effere {uperflua la cogni:
zione della Pittura e della Favola, comec:

che nello fteffo luogo egli lodi le Scienze pros

iane.

Per coftoro indarno fi affaticarono tanto é Tj.
ziano, e Giorgione, e Paolo Veronefe ; indar.
no hanno eglino portata tant’ oltre I imitazione
della Natura ;5 e indarno i valenti Piteor fRus
diano'le loro Opere, e perfuadono ad aler lo
fludiarle, gome efemplari perfettiflimi . B’ cofz
inutile il far loro vedere de’Quadri , pofciache
potrebbero baftare le buone Stampe pet eferci-
tare il loro giudizio, eriempiere !’ eftenfione dels
Ia loro cognizione .

Ritorno a Santo Agoftino, e dico, che Segli
avefle avuto un’ idea giufta della Piteyy, Héla
quale non & aleto , fe nof - I’ {mirazione
del vero, e fc avefle confiderato , che con
quefta imitazione fi pud . in mille guife alzare
all’ Amor di Dio il cuor de’ Fede]; s egli avreb-
be di quefta bell’ Arte fatto i} Panegirico con
tanto maggior calore ; quanto pia al vivo fox

: leva
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leva egli fleffo effer tocco da tutto cid ,. che
puo elevare a Dio. :

Diverfa, e pin giufta, era 1'idea s che avea
San Gregorio Niffeno della Pittura ; percioc-
ché dopo aver fatta una defcrizione del Sagri-
ficio d" Abramo, foggiunge: o ho fovente ger
rati gli occhi fopra d’un Quadve s che rappre[enta
quefio pictofo [pettacolo 5 ¢ fempre: i fono [enti
to commovere le lagrime: tanto la Pittura {eppe
rapprefentare la cofa, come fe di fatti allora
i paflafle.

CAPITOLO X

Come gli avanzi della Ydea imperfetta-della Pittu-
va fi fieno confervati dopo il (o riflabilimen-
nello [pirito di pavecchi .

O moftrato di fopra; che I' Effenza del-

la Pittura confifteva in una fedele imi-
tazione, mediante Ja quale i Pittori potrebbo-
bono iftruire, e diletrare a proporzione del lo-
ro ingegno. Parlai quindi delle Idee: falfe del-
la Pittura; ed ora procurerd di far vedere in
quefto Capitolo, come quefte medefime imper-
fette Idee fi fieno mantenute fino a’di noftri.
La Piteura, come le altre Arti, non fu co-
noflciuea , e nop pel progreflio che fece nello
fpirito degli Uomini. Coloro, che principiaro-
DO 2 rinnoyarla in Italia, e che non potevano
per confeguenza averne, fe non deboli princi-
Pi» non lafiarono perd di conciliarfi I’ammi-
razione Colla noyiry delle loro Opere ; ed a
mifura che i acerebbe il numero dc’.PlEtOl‘l y
e che I’emulazippe diede loro dei lumi, l_Qua—
dri pure vennero crefcendo di prezzo, edi bel-

lezzay fi formarono degli Amatori, edei Cré’ino'
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icitori ; c.gir:m_t‘c poi le cofe ad up certo fe-
{3111'10, fi principid a credere quafi impoffibile ,
ceefﬁt po]tgﬂ'é col P_cnnello far nulla di pit
pertetto di- quanto in quel tempo fi ammi-
fdvd,' .| '

. I lSli}%non Grandi vifitavanoi Pittori; i Poc
t celebravano le loro Jodi , e fin dall’anno
’1.330- _tl‘OV;amo,; che Carlo I. Re di Napoli fi
TECO p‘aﬂ'ando per Firenze y a veder Cimabue,
EV} ) ch era allora in gran fama: e Cofimio de’
L_ed{CI ftimava talmente le Opere di Filippo
“IPPYs (2 ) che non lafcid mezzo intentato per
:nncc;c la bizzaria, ¢ la pigrizia di quefto Pit-
Loie a‘ﬁne di averne dei Quadri. .
! Puc nondimeno giudicar facilmente dagli
avanzi di quelle prime Opere 5 che la Piteura
di quel {ecolo era affai poca ¢ofa , fe con quel-
Ia !a confrontiamo s che vediamo addi noftri
ufcita di mano ai buoni Maeftri. Imper'cipc_ché‘
non folamente le parti dipendenti dalla Com-
pofizione , ¢ dal Difegno nor erano ancora con-
dite con quel buon Guftos che pois’introduf-
fe; ma ignoravafi aflolutamete quella del Co.
lorito, e nc]ﬂCoIére_ degli oggetti in partico.
lare , che chiamafi Colore Locale 5 € nell’jp.
telligenza del Chlarofcurp,‘ e nell’armonia del
tutto. Adoperavanfi; egli é vero, icolor;: ma

la ftrada in cid tenuta dai Pittori feryjy, I ine
tofto a deftare la rimembranza degli ¢o Ett-—
ch; a rapprefentarne la verit. i
r&q}tef}a ignoranza del Colorito, i cui era-
no ftati allevati i Pittoris efli nop comprende-
vano la poflanza di quefta Parte [pcantatrice
cantatrice,
né quanto poteffe la medefima aggiungere di
Pregio alle loro Opere . Non giuravano anco-

ra,

(I)N..--.M.ntl IjOO-diﬁ. 1
(2) N. nel 1928, M, nel 11‘7;.) ante
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ta, {e non nelle parole de’loro Maeftriy edin-
tenti unicamente a f{pianarfi la ftrada loro in-
dicata » mettevano ogni lore ftudio nell” Inven-
ziones € nel Difegno. asmoll 4

Finalmente dopo molti anni il Genio propi-
zio della Pittura fufcitd dei grand’ Uomini nel:
la.. Tofcanay e net Ducator &’ Urbino, i quali
colla fodezza del loro fpiritos colla eccellenza
del loro Ingegnoy e coll’ affiduitd de’ loro Stu-
djs elevarono le Idee dellei cognizioni avuteda’
foro Maeftriiy e le; portarono -a quel 'grado di
perfeziones che fard fempre I’ammirazione de’
Pofteri. - Ay skae s 'l '
- ‘Colorosa’quali fiamo tenuti principalmente
di queftarperfezione, fono Lionardo da Vincts
Michelagnolos (1) e Rafaello j ma queft’ultimo s
che s'innalzd fopra tutti gli altriy tante: parti
acquiftd nell” Arte {nay ¢ a tant’alto gradole
condufic y chelelodi grandiffiime alui percid date
hanno fatto crédere, che non fi potefle in lui
defiderar ‘cos' alcuna 5 ¢ fiffarono nella di lui
Perfona tutta la pérfezione della Piteura.

Siccome nella profeflione di queft’ Arte ¢'ne«
ceflfario il principiare dal Difegnos e fi {a che
la forgente ‘del Buon Guftos e della Correzio-
ne {i ritrova nelle antiche Sculture, e nelle O-
pere di Raffaello, (1) che ne traffero il loro
maggior meritoj cosi i giovani Pittori vanno
per la maggior parte @ Roma per iftudiarvi ,

€ N€ riportano almeno la ftima generale delle

Opere s che yi fi ammirano ; trafmertendola

quindi @ quanti gli afcoltano . In quefta ma-
niera moltifimi Curioft, ed Amatori della Pit-
tura hanno fopra 1" alerui fede 5 e fopra I"au-

toritd degli Autori confervata queﬁa-mprima
ea,

¢1) N. nel 1474 M. nel 1564,
¢ 1) No nel 3453 M. nel 1520,
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dea, che riceveteero; ciod che nelle Opere di
Raffacllo fi conteneffe tutta quanta la perfe-
Zigne della Piteura. '
I Pittori Romani adottarono pure quafi tut-
4 quelt’ opinione, ‘e la infinuarono negli Stra-
nieri, o per 1"affetto che portavano alla loro
patria, o perila negligenza ufata nel Colorito s
che non connobbero mai bene » e ‘per la pre-
ferenza , che diedero- ajje altre parti-'della Pit.
tura', le quali effendo moltiffime gli: tengono
Pel rimanente della loro vita occupati. )

Ad altro adunque non fi era infin allora ri-
volta I" applicazione, che a cid , che dipende
dalla Invenzione, edal Difegno; ebenché Raf.
faello abbia inventato ingegnofifimamente, di-
fegnato con ogni pofibile correzione ed ele-
8anza, efprefic con forza, e grazia infinita le
paffioni, tratrati i fuoi foggerri con ogni con-
venienza, e con nobilta  inefplicabile , e niun
Pittore gli abbia mai contraftato il vantaggio
del primato nel gran numero delle parti 4 che
poffedette ; pure gli & certo'y ch’ egli nonp pe-
netrd nel Colorito quanto era'Ineceffario per
rendere gli oggetti ver; ¢ affatto fenfibili .
né per dare I"idea d’ una perfetta imitazio-
ne*. -

Quefta imitazione perd, e quefta fenfazione
perfetta formano tuteg I"effenziale della Pitey.-
ra, come ho dimoftrage, Viene effa dal Dijfe-
8no, e fiﬁl Colorito; e {e Raffaelio, o Va-
lentuomini del fq tempo non pofledettero, fe
non ’m_Peffettamentc, queft” ultima paree , de-
vefi Chiamar imperfetta I’ Idea dell’ Egenza del-
a Pittura, che viene dall’effetto ojle Joro Q-
Pere, e quella pure, che fucceffiy amente s'in-

troduffe nello fpirito di alcune perfone , peral.
110 aflai illuminate. i Lk
Le

b
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Le Opere di Tiziano, e degli’ aleri Pittori
che pofero alla luce i loro penfieri col favore
d'una fedele imitazione , dovrebbono certamen-
te aver diftrutei icattivi avanzi , de’quali par-
liamo , e riftabilitele Idee fecondoché efigono
da una mente aggiuftata la Natura, e la Ra-
gione, Ma perche i giovani, come abbiamdet-
to , paffano da Roma a Venezia collo fplrlt'o
troppo preoccupato dalle ricevute inipreflioni,
€ troppo poco d’ ordinario {i fermano in queft ul.tl-
ma Cittd, eglino vi veggono folo alla sfuggica
quelle belle Opere, che potrebbero dar loro un
idea giufta , in vece di contraervi un’ abitudine
di buon Colorito, che porrebbe il colmo agli
Studj gia facti in Roma, e gli renderebbe irrepren-
fibili in tutte le parti della loro Profeflione.

Quello perd, che reca ftupore, fi ¢ il vede-
re certi Curiofi 5 i quali hanno gli avanzi di
quefta falfa idea , e fono pertanto incantati
datfa bellezza de’ Quadri Veneziani, pagargli,
come & ginfto , a carifimo prezzo , quantun-
que tutto il merito di quefti Quadri medefimi
appoggiato fia all’Idea, che ho di fopra ftabi-
lita dell' Effenza della Piteura.

CAPITOLO XI
La Compofizione.

PRIMA PARTE DELLA PITTURA.

FIUOY& ci fiamo ferviti della fola parola In-
VenZione s per fignificare la prima paree del-
la Pittura; anzi parecchi la confufero coll’ In-
8egno, alcuni cojla fereilith de’penfieri, ed al-
tri colla dirPOGZione degli oggetti: ma tutte
Quefte cofe {ono diverfe fra loro. Ho creduto s
Perdare un’idea chiara della prima Parte della Pite
C TLUra
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tura, conveniffe chiamarla Compofizione s e di~

viderla in Invenzione, e Difpofizione. L’ In-

venzione ritrova folamente gli oggetti del Qua-~

dro, e la Difpofizione gli colloca nel loro fi-
to. Quelte duc parti fono bensi diverfe ; ma
fono cosi firettamente legate fra loro, che pof-
fono comprenderfi fotto uno fteflo nome.
Formafi I’ Invenzione colla lettura ne’ {og-

geti cavati dalla Storia, o dalla Favola : ne'

foggetti Metaforici ¢ un mero effetto dell’ Im-
maginazione : contribuifce alla fedeltd della Sto-
riz y ed alla chiarezza delle Allegorie ; ed in
qualunque maniera uno fe ne vaglia y non de-
ve mai per veruna ofcuritd tener {fofpefo lo
{pirito dello Spettatore. Ma per quanto fedel-
mente , o ingegnofamente i fcelgano gli ogget.
ti, ch’entrano nel Quadro , non produrranno
effi mai un buon effettos fc non vengono dif-
pofti maefirevolmente » fecondoch®' richiedona
1’ economia v & le rcgo]e dell” Arte 3 ed e ap-

punto la: giufta unione di qucﬂc due partiqueln-

Iay ch’io chiamo Compofizione.
CAPITOLO XII
1/ Difegno .
SECONDA PARTE DELLA PITTURA.

TAnto nella Pittqi‘a fon' neceffarj j] puon
Gufto, e la Correzione del Difegno, che

un Pittore, il quale ne fia fprovvedyto » non

Pud conciliarfi qualche fima, fe pure non fia

giunto in altra parte ad eccellenzy tale’ s che

tenga quafi del prodigio. E ficcome il Difegno

la bafe, ed il fondamento i eutee le altre

Partty e termina i Color; > e diftingue gli og-.
get-
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getti 5 cosi non fi rendono meno neceflarie nel-

fa Pittura la di lui elepanza e correzione 5 di
quel che fia nell’ Eloquenza la purita della
lingua.

Que’ Pittori; che riducono per abitudine tut-
te le loro Figure fotto una medefima fembian-
2a 5 ed una medefima proporzione, non hanno
mai ( pofliam dirlo )} fatto rifieflione 4 chela Na-
tura non & meno ammirabile nella varieta ,
che nella bellezza delle fue produzioni, e ch’
efli giungerebberro col difcreto mefcolamento
dell’ una ; e dell’altra ad una perfetta imita-
Zione . -

CAPITOLO XIIL
Delle Attitudin .,

NEIIc Attitudini ; Ia Ponderazione , ed il
Contrafto hanno il lor fondamento nel-
la Natura ., Quefta non fa azione alcuna fenza
far vedere le deéte due parti, e fe vi mancal-
fe, farebbe o priva di movimento » o forzata
ed impedita nell’ azion {ua.

CAPITOLO XIV.
Delle Efpreffioni .

E Ef?reﬂ?oni fono come la pietra di para-
 gone del talento del Pittore . Egli moftra
colla gxuﬂeZz? > con cui le diftribuifce, la pro-
Pria penetl‘aZlOnei ed il proprio difcernimen-
t0: ma per ben diftinguerle ci vuole netlo Spet-
tatore quel talento medefimo, che ¢i vuol nel
Ittore per ben ritrarle,
Si deye confiderare un Quadro , come una
2 SCCa
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>
Scena , {u di cui ciafcuna figura deve rappre-
{entare la {ua parte. Le Figure ben difegna-

te, e ben colorite fono mirabili per verita ; ma.

la maggior parte degli uomini di talento, che
non hanno ancora un’idea affatto giufta della
Pittura, non fi rende fenfibile a quefte parti,
fe non in quanto vengon effe accompagnate dal
brio, dalla giuftezza, e dalla delicatezza del-
le Efpreflioni. Sono quefte uno de’piu rari ta-
lenti della Pittura, e chi ¢ aflai felice per ben
maneggiarle, v’intereffa non folamente le par-
ti del voto, ma tutte quelle del corpo aleresis
e fa concorrere alla efpreffione generale del
foggetto gli oggetti perfino pill inanimati col-
la maniera, con cui gli e{pone.

CAPITOLO XV.

b ]

Delle Effremita.

Sfendo le Eftremitd , cioe il capo , i pie-

di, e le mani, pidt cognite 5 € pid offer-
vate, ed eflendo effe quelle, che ne’Quadri a
noi parlano, devono per confeguenza effere |a-
vorate con maggior perfezione , che le altre
cofe, fuppofto perd, che 1" azione , in cui fa-
ranno, le difponga, e le collochi in guifa da
effere ben vedute.

CAPITOLO XVI,
Delle Panncggiature ,

DIccﬁ in frafe Pittorefca gopear una Panne-
giatura per veflire unabFigura s € darle
una Panneggiatura. F, quefto vocabolo di ges-
fare Parc a me ancora pit efpreffivo . mentrc
le

-
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je Panpeggiature non hanno da effere dilpofte
come gli abiti, de’quali ci ferviamo ; ma fe-
condo il carattere della pura Natura , la qua-
le abborre ogni affectazione, deono intorno ai
membri formarfi come a cafo le pieghe, f:argh
comparir quali fono, ¢ con induftriofo arEIECI.O
contraftargli fegnandogli, ed accarezzargli, di-
rei quafi, colle tenere loro finuofitd , e colla
for morbidezza.

Gli antichi Scultori, che non potean valerfi
dei varj colori, perche formavano tutto il lo-
ro lavoro fepra una materia medefima, hanno
sfuggita 1’ ampiczza delle picghe , temendo che
ritrovando quefte intorno ai membri fermafle -
ro lo fguardo, ed impedificro il veder quieta-
mente il nudo delle loro Figure. Si valfero be-
ne {peffo di panni lini bagnati per Panneggia-
re , ovvero moltiplicarono le fteffe pieghe, af-
finche quefta ripetizione formaffe una fpezie di
tritume , che rendeffe coll'ofcuritd fua pit fen-
fibili i membri, ch’eflecircondano. Quefto me-
todo pid frequentemente ancora offervarono ne’
Baffirilieyi. Ma e nell’ uno , e nell’ altro mo-
do, con cui difpofero eglino le loro Panneg-
giature,, offervarono {empre un ordine maravi-
gliofo di collocare le pieghe.

11 Pittore j che colla diverfitd de’ fuoi Colo-
1, e de’ fuoi lumi deve togliere ogni equivoco
tra i membri, e lepanneggiature, pud prender
norma dal byon ordine delle pieghe dell’ An-
tico fenza jmitarne il numero , e pud varia-
re i {uoi panpi fecondo il carattere delle fue
Figure. Que’ Piteori, che non connobbero in cid
la libertd 5 che avevano, fi refero pel feguita-
re le antiche Scyleure tanto biafimevoli, quan-
to lo fono gli Scultori nel voler feguitare i

Piteori.
: C 3 La
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La ragione, per cui le pieghe devono mat-
care il nudo, ¢ quefta; che la Pittura ¢ una
fuperficie piana, cui bifognaannichilare ingan-
nando gli occhi, e nulla lafciandovi di equiyo-
co. E’ dunque tenuto il Pittore a confervare
queft’ ordine in tutte le fue Panneggiature , di
qualfivoglia natura fieno efle, o leggeri, o pe-
fanti, o ricamate, o femplici ; ma {opratutto
antiponga la maefld delle pieghe alla riccheze
za dei panni, la quale non deve aver luogo,
{fe non in quelle Storie, nelle quali fu, o po-
erebbe effere verifimilmente impiegata fecondoi
tempis e Je coftumanze,

Siccome il Pittore deye procurare di non come
parit duro ed afpro nelle pieghe 4 e di render-
le affatto natnrali, cosi pur anche deve fervirfi
con prudenza delle Panneggiature volanti. Im-
perocché non poflono quefte effere agitate , fe
non dal vento, in un luogo , in cuj pofla
ragionevolmente fupporre che fpiri , o dalla
compreffione dell’aria, quando fi fuppone la
Figura in movimento. Quefte forti di Panneg.
giature fono vantaggiofe, perche contribnifcos
no ad animar le Figure col contrafto; ma deffy
avvertit bene, che naturale , e verifimile ne
fia la cagione, ¢ non fare in uno fteflo Qua-
dro dai panni (volazzanti da varie bande ,
quando non poffono effere agitati, {e non dal
vento, e quando la Figura fta fermga : difetto,

In cui inciamparono fenz’ accorgerfene parec-

chi valengi Pittori,

C A-
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CAPITOLO XVIL

D¢l Paefaggio.

E la Pittura & una fpezie dicreazione, pilt
fenfibili fono icontraffegni, ch’effa ne L‘.‘-}
n¢t Quadri di Paefaggi, che negli altri. Inefit
Pilt generalmente fi vede la Natura ufcita_dal
fuo caos , e i fcorgono pid diftinti gli Ele-
menti ; la Terra vi compare abbigliata del-
le varie fue produzioni , e il Cielo delle {ue
meteore . E ficcome quefto genere di Pittura
contiene in ifcorcio tutti gli aleri, cosi il Pits
tore, che lo efercita , deve avere una cogni-
zione univerfale di tutte le partidell” Arte fua,
{fe non cosi per minuto , come coloro che ri-
traggono ordinariamente la Storia, almeno fpc—
culativamente in generale . E fe non _termina
perfettamente tucti gli oggetti in particolare ,
che compongono il fuo Quadro , o accompa-
gnano il fuo Paefagglo, & per lo meno teou-
to a {pecificarne vivamente il gufto 5 ed il ca-
rattere, ¢ a dare tanto pitt di anima al Qua.
dro, quanto meno fard quefto finito.

Io non pretendo perd efcludere da .queﬂota-
lento I’ efattezza "del lavoro : anzi dico > che
tanto pid far) preziofo quanto pid {tudiato .
VIa per quanto fia finito un Paefaggio , fe la
comparazione degli oggetti non gli fa valere »
€ non conferyy i] loro carattere , fe le fitua-
zioni NON ¥i (5p0 {celte con maefiria o non
vi fono {upplite con un Chiarofcuro.ben inte-
fo, fe il Quadro non & toccato fpiritofamen-
te, fe i luoghi non fono animatida figure, da
animali , o da alei oggetti , che fono per 1o
Pid in movimento , e f{e non f{i accoppia al

C 4 buen
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buon Gufto del Colore, edalle {enfazioni fira-
ordinarie la veritd 5 e la fémplicitd della Na-
tura j il Quadro non potrd mai entrare nella
ftima , non che nel Gabinetto dei veri Coneo-
fcitori.

CAPLTOL O .XVIIL
Della Profpettiva .

E " Stato detto da un Autore, effere la Proe
{pettiva, ¢ la Pittura una fteffa cofa, per-
ché non vi & Pittura fenza Profpertiva . Ben-
che quefta propofizione fia falfa , aflolutamente
parlando, mentre ancheil corpo, che non pud
ftare {enz’ ombra , non & perd la flefa cola
che 1" ombra ; pure pud effer vera in quefto
fenfo, che il Pittore non pud far nulla in tue-
te le fue operazioni fenza Profpettiva , e non
fi tira una linea, né {i da unapennellata, fen.
za ch’effa vi abbia parte, almenoabitualmey-

te. Effa &, che regola la mifura .delle forme, .

e la degradazione de’ Colori, inqualunque Jyg-
go ¢ incontrino del Quadro. H Pittore ¢aftret.
to a riconofcerne la neceffitd » € quantunque
ne abbia ; come deve, una pratica confumata
fi efporrd nondimeno molto {pefflo a cadere i;;
errori graviffimi contro detta Scienza, fe trafcy-
rerd di confultarla di bel nuove , almeno ne’
Iuoghi pit vifibili, e di dar di mano alla Re-
gola, ed al Compaffo, per nulkaarrifchiare in-
confideratamente , ed efporfi all’altry; cenfura.
Fu biafimato Michelagnolo per aver trafcu-.
riﬁialaerl;);zfpte;;i“ » € i miglior] Pittori dell’
mente perfuaf; he fenza di
efsa non & " i

#i potefle rendere up, Compofizione
tegolare, che vollero {aperla 4 fondo. Efive-

de
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de anzi in alcuni difegni di Raffacllo una f{ca~
la di degradazione ; tanto era egli ferupolofe
fu quefto punto.

CAPITOL O XIX.
Il Colovito -
TERZA PARTE DELLA PITTURA:.

WD W A DD A U W
Dall’ accorde de’ Colori.

Avvi nella fpezie de’ Coloriun’armonia s
. ed una diffonanza , come ne’ tuoni dels
la mufica; e ficcome in una Compofizione mu.
ficale non bafta, che le note fieno giufte, ma
conviene altresi che nell’ efecuzione gli ftru-
menti i trovino d’accordo; e quefti firument:
medefimi non fi affanno poi fempre gli uniagli
altri, come per efempioil Liuto all’ Oboe , o il
Cembalo alla Piva; cosi pure vi fonode’ Co-
loti, i quali non poffono ftarinfieme fenza of+
fender la vifta, come {arebbeil Minio col Ver-
de, il Celefte col Giallo. Ma ficcome ancora
gli ftrumenti pid acuti riefcono tollerabili in
mezzo a molti altri, e fanno talvolta un bu_o-
niffimo effetto ; cosk da’ Colori contrariifimi ,
quando a propofito, € giudiziofamente fi col-
lochino fra molti altri, che fi trovano wuniti >
rendonfi piy fenfbili certe parti , che deono
dominare {ylle altre, € fermar ’occhio.
Tiziano, come alcrove offervai, in tal gulfaa
fi regold nella Tavola, che fece del .Trnonfo
di Bacco, in cui avendo collecata Arianna in
uno de’ lati del Quadro , ¢ non potendo per

quefta ragione farla offervare colla chiaéﬂlu
- e
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del lume s che volle confervare nel mezzo, fe
diede una fafcia vermiglia fopra una Panneggia-
tura di color celefte , tanto per diftaccarla dal
fuo fondo, che & un mare ceruleo, quanto per-
ché ¢ una delle principali Figure del foggetto ,
{opra la quale volea che fi fermaffelo fguardo.
Paolo Veronefe nelle Nozze di Cana , perché
Crifto, che: ¢ la Figura principale del fogget-
to, & alquanto indietro nel Quadro , ¢ non po-
té farlo brillare per via del Chiarofcuro , lo
velti di color celefte, e diroflo, affinche traefse
a fe I’ occhio de’ riguardanti.

CAPITOLREO XX

Del Pennello .

L termine di Pennello fi piglia talvolta per

la forgente di tutte le parti della Pittura,
come quando fi dice , che il Quadro della
Trasfigurazione di Raffaello & la miglior ope-
ra che fia ufcita dal fuo pennello: e talyolta
s"intende dell’ Opera fteffa, e fi dice perefems
pio che di tutti i Pitrori antichi il pid dotto
pennello fu quel di Appelfe (1) Qui perd la
voce pennello fignifica {femplicemente 1’ efteriore
maniera , con gui venne maneggiato per ado-
perare i colori: e quando quefti colori medef;-
mi non fono flati troppe agitati , ¢ come fi
fuol dire, troppo tormentati dal moto d’ yna
mano pef'ante s anzi all’oppofto il moro ne
fembra libero, pronto, e leggicro, i gice che
P Opera ¢ d’un buon pennello. Ma quefto pen-
nello libero non ¢é gran cofa, e nop ¢ gUI-
dato dal capo, e {¢ nonferve 5 far Conofc;re,.

che

—

¢t Fiord nel tempo d' Alefland o
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che il Pittore intende a fondo I’Arte f{ua,
In una parola un bel pennello é per la Pic-
tura, come una bella voce per la Mufica:
I’uno, ¢ I'altra fi apprezzano a proporzione
dell’ effetto che producono, e dell’armonia,
che gli accompagna.

GAPITOLO XXIL
Delle Licenze,

Ono talmente neceflarie le Licenze, cheve

n’ha in tutte le Arti. Sono effe a dir ve-
To contro le Regole: ma pure, {e rifletteremo
meglio, vedremo che fi convertono in Regole,
ogni qual volta fi prendono a propofito. Ora
chiunque ha fenno le trovera a propofito,
guando I’Opera, in cui fi adoperano, famag-
gior effetto, e per loro mezzo il Pittore ottie-
ne pit efficacemente il fuo intento, che ¢ 4’
ingannar 1’occhio. Ma non ¢ cofa da tutti il
fervirfene utilmente, ¢ i grandi Ingegni f{ono
que’foliy che poffono dirfi {uperiori alle Rego-
le, e che fanno valerfi ingegnofamente delle
Licenze, o le adoperino eglino per I'effenza
dell” Arte loro, o riguardino effe la Storia.
Queft’ ultime meritano alquanto pit di atten.
Zione, e ne parleremo nel feguente Articolo,

CAPITOLO XXII

Conn quale aysoyiry ; Pittors abbiano rapprefentatt
fotto “Mane Fipure le cofe Divine, ¢ quelle che
Jono [piritual;  onmero inanimae.

PA-rl_a Ifl ‘S_Critt}zra in varj luoghi di Appa-
rizioni di Dio agli uomini 5 0 realmente
pel
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pcl‘}miniﬁero degli Angeli, o in vifione per
via di fogni, e di eftafi.. Leggefi una bella
defcrizione di Dio fotto la fembianza d’un
Vecchio in Daniello al cap. 7. ver. ¢. La
flefa Scrittura ci parla pure di varie Appari-
zioni d’ Angeli fotto umane forme; e percio
la Chiefa nel Concilio Niceno non ebbe diffi-
colta di permettere a’ Pittori il rapprefentare
Dio Padre fotto la figura di un Augufto Vee-
chio, e gli Angioli fotto forme umane.

I.’arc altresi, che il Pittore fia in diritto di
dipignere come vive le cofe anche- inanimate ,
quando in cid non fa altro, che tener dietro
all’Idea, che la Sacra Scrittura ce ne da; ¢
non dobbiamo facilmente fcandalizzarci, quan-
do Veggiamo in alcune Tavole foggetti facri
frammifchiati con alcune Poetiche finzionis
quafiché le finzioni, e la Poefia fofero indif-
penfabilmente qualche cofa di profano. 11 i-
bro di Giobbe; i Salmi di Davide, e 1I” Apos
califfi fono tutti Poetici, e ripieni diefpreffjo-
ni figurate, per tacere tutte le Parabole , che
s’incontrano tratto tratto nel rimanente della
Scrittura. E perd non fece cofa contraria al
Sacro Teflo Raffaello, quando nel paffaggio
del Giordano rapprefentd fotto umana figurs
quelto fiume, che refpigne verfo la forgente le
fue acque. Imperocche lo fa egli coll’ autorita
della Sacra Scrittura, la quale peradattarfiall’
umano intendimento fuol efprimere le cofe Di-
vine fotto la figura delle umane, e f valead
iftruzion de’ Fedeli d’idee, e di comparazioni
Palpabili, e fenfibili. Anzi per cid , che con-
cerne i Fiumi, pe abbiamo un paffo nel Sal-
mo g97., dove i dice, che i Fiym; batteranno
delle mani, e che j monti falterany, dz allegrezza
alla prefenza del Signore. 1l Pitgoge » che fi pre-

figge
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figge pur anche d'iftruire, e dificare; non pio
feguitare un miglior modello. :

11 Poffino, che nel fuo Quadro di Mose. ri-
trovato ha tenuta la medefima condotta per
rapprefentare il Nulo, venne biafimato da al-
cuni; ed ecco le ragioni che allegavano co-
ftoro .

Dicono effi, che non bifogna mefcolare le
falfe Divinitd con le cofe della noftra Religio-
ne; che i Finmi f{ono fal{fe Divinita , adorate
2id dai Pagani, le quali non deono effere in-
trodotte nelle Storie Sacre, ed oltre tutto que-
fto, che bafta al Pittore il rapprefentare un fiu-
me {emplicemente, e non in figura.

Al che & facile il rifpondere y che ficcame la
Sacra Scrittura introducendo Fiumi fotto figure
umane , non ebbe intenzione di parlarediquelli,
che i Pagani adoravano, ¢ potendo {'pxegari:i
naturalmente e {femplicemente, fi valfe no‘ndl—
meno d’uno ftile figurata, fenza temere di {e-
durre i Fedelij cosi ancora il Criftiano Pittore,
che deve imitar la Scrittura, tanto & lungi dal
volere alterare la veritd della Storia; che anzi
vuole, con uniformarfi al (uo Originale 4 darla
ad intendere pil vivamentes € pill elegantemen-=
te, non ad un Infedele, ma ad un Criftiano,
com’egli &, il qualetrovandofi prevenuto con-
tro le falfe Djyinitd , non deve cercare altro
{enfo, fe non quello della Sacra Scrittura.

lanto a]le Divinitd Pagane introdotte co=
me taliy e coi caratteri, che le fanno diftinguere
s incontra yuy po’ pid di difficoltd in ammeteer-
le nelle Compofizioni. Fu quefta materia rif-
petto alla Poefia, efaminata da Uomini [?01'
tifimi, n¢ Perd fi ¢ ancora pronunciata un’al-
foluta decifione. Ma il Pittore,che non haper

efpsimerfi altro linguaggio , che quello d{io:?l:
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forei difiguré, verrd fempre dai buoniintenditos
ri applaudito, quando le vedranno effi adope-
fate ingegnofamente s € con prudenza.

Concioffiaché le falfe Divinitd poffono ef-
fere confiderate in due maniefe; o come Divi-
nita; o come figure fimboliche. Come Divini-
ta , il Pittorc non deverapprefentarle, fe non
ne’ foggetti meramente profani, ne’ quali fi efi-
gono comc tali; e come figure fimboliche , pud
valerfene con difcrettezza in tatte quelle oc-
cafioni; nelle quali l¢ giudicherd neceffarie.

Rubens, che 'pitt ingegnofamente ; e piv
dottamente d’ogni altro Pittore fi ¢ fervito
di quefti fimboli, come i pud vedere dal Li-
bro dell’ingreflo del Cardinal Infante nella
Cittd d’ Anverfa 5 e da’ Quadri della Galleria
del Palazzo di Lucimburgo; fu cenfurato da
talunit per avere iutrodotte nelle fue compofi-
zioni fimili figure allegoriche; e per avere mef-
colata la favola colla veritd «

Al che fi pud rifpondere 5 che coll'ufo dg
eflo fattone Rubens non ha confufa la favo-
ia colla veritd , ma pinttofio per efprimere queftz
fteffa veritd fi € {ervito d’fimboli della favo.
Ia. In fatei nella Pittura della naféita del Re
Luigi XIIL. egli rapprefentd in alto fopra cer-
te nuvole alquanto difcofte Caftore {u] {uo ca-
vallo alato; ed a fianco Apollo nel {ue car-
fos che fale pure all’inst > per indicare, che
il detto Principe era nato il mattino, e c¢he
il parto era flato felice. ] :

Dal che fi pud inferire , che il Pittore non
cbbe gia intenziope di rapprefentare que’ Numi
come Numi, ma foltanto di dipignere Caftore
COME una coftellazione's che repge profperi gli
€ventls ed il Carro del Sole, che alcende in
alto, per fignificare i] mattino. E f{e il Pitto-

re
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fe nella intenzione di elprimerfi pensd di do+
ver rapprefentare le Divinitd favolofe fra i
foggeti Storiciy bifogna confiderar quefti fim-
boli come invifibiliy ¢ come ivi pofti in quel
folo fenfo,in cui {i hamno a preadere per la lo-
o fignificazione « _

L in quefto fenfo appunto il fecondo Con-
cilio di Nicea , appoggiato all’ antoritd della
Scrittura ; ha permeffo di rapprefentare agli
Occhi de’ Fedeli Dio Padres e gli Angelifotto
figure umane. . '

Ma non effendo fempre @ propofito tutto’
€io' che & permeflo y deve il Pittore valerfi mo-
deratamente di quefta facolti, e badar bene 5
¢he nell’ approfittarfi de’ vantaggjdell’ arte pro-
Pria non venga alterata por la veritd, e la
fantita del foggettoy che ha prefo a trattare.

CAPITOLO XXLIL

Delle Figare nude s € quando uno fe ne pofla
fervire,

" Pittogiy e gli Seultori, che fanno ottima<

. _mente difegnare, cercano d’ordinario leoc~
cafioni di rapprefentare il nudo , per diftin=
guerfi, e farfi ftimare; e {ono in cio degniffi-
mi di lode, purchy non efcano dai limit del-
la Storica verjex s della verofimniglianzay ¢
dcl.la’ modeftia . Vi fono poi de’ foggettiy gli
uni’ PI fayorevoli degli aleri alla rappre-
{entazione de] pudo ; ed uno pud fervirfe-
ne, 2 €agion d' efempio , nelle Favole s nel
fuppofto d€” paefi caldi , dei quali non ab-
biamo' relazione alcuna circa le modey ¢ fra
gli Artifti desli antichi tempi . Catone il
Cenfore 5 a} riferir @i Plutarco s lavorava

tutto
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tutto nudo fra i fuoi Operaj, dopo gh’era ri-
tornato dalle adunanze del Senato; e San Pie-
tro era nudo, quando gli apparve Crifto ri-
{orto , e il ritrovd , che ftava pefcando con
aleri Appofioli.

Puofli ancora adoperare il nudo nella rap-
prefentazione de’ foggetti allegorici, in quella
degl’ Iddii, e degli Eroi dell’ antichitd Paga-
na, e finalmente negli altriincontri, ne’quali
fi pud fopporre la femplice natura, e ne’quali
non regna il freddo, o la malignita ; impe-
rocché gli abiti non furono inventati, fe non
per guarentire gli nomini dal freddo, o dalla
vergogna. :

Sonovi anche in oggi molti Popoli , che cam-
minano affatto nudi, perché vivono in Pacﬁ-
caldi, ne’guali I’ufo comune toglie loro ogni
indecenza, e vergogna. Finalmente la regola
generale, che in quefto fi deveoflervare, con-
fifte tutta, come abbiam detto, in non pecca-
re né contro la modeltjia, né contre il veri-
mile, o
I Pittori fanno il capo, ed i piedi nudialla
maggior parte delle loro Figure, e cosi fi de-
ve praticar fempre, fecondo le leggidella Na-
tura, la quale rifpetto alle duedette parti fa-
cilmente fi avvezza alla nuditd. Noi ne veg-
giamo degli efempj, non folamente ne’paefi
caldi, ma perfino in mezzo allepil fredde mon-
tagne dell’ Alpi, dove i fancinlli ftei cammi-
mano fcalzi, I’ eftate (ulle felci,el'inverno -
Ie nevi, e fu ghiacci. :

Ma fe fi confidera la veritd dellz Storid »
fi ‘troverd » che il nudo & una Jicenzd 5 @1
cui i Piteori fi fono mefli in pofeffo > € di
cui fi fervono efli utilmente in Vantagglo

dell’Arte loro, ma di cui abufano alt'rresx
mol-

;goltr?é fplchI;o. Io non ne eccettuo né_ R:;;'fcj-
i ::0~ 44 ufﬁ.uo. Eglm.o\ dipinf{ero gli Apoito-
i Pledi nudi contro cid, che fm:mafmcmeﬁ
:;.cc nel Vangelo, dove Crifto ordinando loro
¢! hon prendere alcuna precauzione pe’loro
abiti, dice pofitivamente che i contentino del-
: fcarpe; che avevano ne’ piedi , fenza portar-
¢ altre. E negli Atti degli Apoftoli , allor-
the I’ Angelo liberd San Pietro , gli diffe di
Metterfi la {ua cintura, e di allacciarfi le fcar-
Pes dal che fi deve argomentare, che ufava-
ho per I’ ordinario di portarle.

Lo fteffo & di Mose, che nella vifione del
Rovo ardente ebbe ordine di deporre le fcar-
pe ; ¢ che fu nondimeno rapprefentato da Raf-
faello co’pi¢ nudi in tutte le altre azioni del-
la fua vita', quafiché non andaffe calzato fe
non nel tempo, in cui era guardiano delle pe-
core di {uo Suocero. Si potrebbero qui riferi-
re molti aleri efempj, ne’ quali Raffacllo, e
parccchi aleri Pittori a lui pofteriori fecero del-
le Figure fcalze; contro la Storia, ed il veri
fimile.

Ofervafi , che gli Scultori Greci pit  fre-
quentemente, che non i Romani, rapprefenta-
rono Figure nude; di che non forinvenire al-
tra ragione, che quefta; cioe che i Greci han-
no {celti foggetti pitt acconci al defiderio , che
avevano di far gmmirare la profonditd del loro
fapcg‘c nella coftfuzione, e nella unione delle
Parti del corpo wmano. Rapprefentavano effi
nelle 101'0. Statye degl’Iddii piuttofto che de-
gli uomini, e ne’|oro Baffirilievi piuttofto de’
Baccapali, e de’ Cacrificj , che cofe ftoriche-. 1

omani all’oppofto, che volevano colle loro

tatue, e co’loro Bafirilievi tran{mettere al-

4 pofteritd la memoria de’ loro Imperadori s

D i {o-
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i {ono trovati indifpen{abilmente aftretti, pet
non peccare contro la Storia , a veftire le lo-
ro Figure fecondo I’ufanza de’ tempi loro.

CAPILTOLO . XX1V.
Della Grazia,

A neceflitd della Grazianella Pittura, ges

neralmente parlando, € unacofa, faqua-
le non ha bifogno di prove. S’ incontra fola-
mente fu quefto punto una difficoltd, cioéd fe
quefta Grazia fia necefflaria in ogni forta di
foggetti, si nelle battaglie, come nelle fefte,
e si ne’{oldati, come nelle donne.

Io per me fon d’opinione che si, e dico s
che {ebbene la Grazia fi manifelti {fpezialmen-
te ful volto, pure non € quefta la fola par-
te, in cui paja aver effa la {ua "de, E@a
principalmente confifte nel garbo, e il Pic-
tore {a dare ai fuoi oggettis affincl : piaccia-
no, anche quelli, che fono 5nanima:i; donde
avviene per confeguenza, che non f{olamente
vi pud effere della Grazia nella fierezza diun
foldato pel garbo, che fi fard dato alla dilui
ariayed alla dilui attitudine , ma ve ne pud effere
eziandioinuna panneggiatura, o in altra cofa
pel modo., con cui verrd difpoftas

Dopo I’1dea, che mi fono fin qui ingegna-
to di dare del perfetto Pittore, e le pruove »
che ho recate di ciafcuna delle fue pargi, al-
tro non riman pit, fe non il farne |’ applica-
zione alle opere di Pittura,e porle s dird cosi» ul-
la bijanCia, non per riprovare affatto que”c:
che nop avranno tutte le qualita difopra fta-

ilite ; ma per eftimarle mifura del loro

“Per

pefo.
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Per altro potrd quelt’idea medefima fervire
a guidicare dei Difegni di diverfi Maeftri, vo-
glio dire del grado della loro bontd. Imper-
ciocchd per conofcere I’ originalith d’un Dife-
300, ¢ il nome del Pittore, che n’¢ lo Au-
tore, e quafi impofbile il dar delleregole, €
difficile il parlarne adeguatamente. Ardiro non-
dimeno di efporre quanto in tale materia mi
¢ caduto in penfiero, colla {fperanza che que-
2 mia temeritd ecciterd col tempo qualche
Perfona di me pid illuminata a ridurre in mi-

glior forma, cd accrefcere quel poco, che ne,
avero detto.

CAPITOLO:XXV.
D¢’ Difegni.

ID:fcgni, ne’ quali intendo qui di parlare ,
fono que’penfieri, che i Pittori elprimono
per lo pilt fopra qualche carta per I’ efecuzio-
ne di un’opera da effi meditata. Deonfi purc
annoverar fra i Difegni gli Studj degli eccel-
lenti Maeftri, cioé le parti, ch’eglino difegn_a-
rono fulla Natura fleffa , come{ono tefte , ma-
ni, piedi, ¢ figure intere, panneggiature, ani-
mali, aiberi, piante, fiori, ¢ finalmentetutto
€id y che pud aver- luogo nella compafizione
d’un Quadro, Inmperciocché , o fi conflideri
un *{u‘-‘:r} difegno in rigunardo al Quadro, di
cui C_l"dEa, o in rignardo a qualche parte ,
di cul € lo ftudio, egli merita femper I’ atten-
zione de’ curigf, :

Benche 12 cognizione de’ Difegni non fia tan-
CO,PregCVOICa né tanto eftefa 5 quanto quella
de’Quadri, pure non lafcia di effere dilicata,
¢ di allettare, perchd il grande lor pumero

& por-
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porge a coloro, che ne formo amanti, maggio?
occafione di elercitare la loro critica , e il la-
voro, che vi s'incontra , "¢ tutto [pirito. I
Difegni danno meglio a divedere il carattere
del Macftro, ¢ moftrano fe il di lui ingegno
¢ pieno-di brio, o pefante, fe elevati, o co-
muni fono i {uoi penfieri; ¢ finalmente fe ha
una buona abitndine, ed un buon gufto di
tutte le parti, che poffono efprimerfi fulla car-
ta. Il Pittores che vuol finire un Quadro 5
procura per dir cosi, di ufcit fuori di {fe me.
defimo, per meritar(i le lodi, che fi danno 2
auelle parti, delle quali {a beniffimo di effere
fprovveduto; ma quando fa un Difegno, fi
abbandona al proprio ingegno, e tale fi moftra
qualegli¢. E quefta {i ¢élaragione, percui nc’
Gabinetti de’ Grandi non folo fi veggono de¢’

Quadri, ma fi confervano altresi i Difegni
dei buoni Maeftri.

Pochi non pertanto fono i curiofi' dei Djfe.
gni, e fra quefti ancora, fe alcuni fi trovano,
i quali conofcono le maniere, pochiffim; perd
ne conofcono il fine. I Semi-Conofcitorj non
fono punto appaffionati per quefta curiofisy 4
perché non penetrando ancorabbaftanza mello
fpirito dei Difegni, non poffono guftarne tutto
| piacere, e fono pit arcrati da quello , che
danno le Stampe diligentemente ricavate da
ottimi Quadri . Quefto pud anche provenire
dal'umor.e. di effere ingannati, e dj Prendere »
€ome avvien non di rado, delle Copie pergli
Originali per diffetto di {perienza,

Generalmente fi deono .ne’ difeani offervare
tre cof‘e.', la Scienza, lo S‘pirito,bexa. Libert3.
neer If'crien.za intendo una bugp, Compofizioe

> un. Difegno corretto, e g; buon gufto ,
€on una lodevole intelligenzy delChiarogcum,
ot-

h g
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Sotto il termine di Spirito comprendol’ efprel-
fion viva, e naturale del foggetto in genera-
le; e degli obbietti in particolare. La. Liber-
td poi non ¢ altro, che un’abitudine contrat-
ta dalla mano per efprimere prontamente s ed
arditamente 1’ Idea, che il Pittore ha nella
mente § ¢ pidy o meno fi deve apprezzare un

ifegno , fecondo il piti, o il meno, che vifi
contienc di dette tre cofe. )

Benché i Difegni liberi portino f{eco loro d
ordinarie molto {pirito, pure non tutti i Dife
goi liberamente fatti {ono per quefto fpiritofa-
meate toccatiy; e fe i Difegni fcientifici noa
hanno fempre della liberta , s’incontra perdin
efli per lo pit dello Spirito.

Potrei qui nominare buonnumero di Pittori,
i Difegni de'quali hanno molta libertd fenz’
alcuno {pirito, o che coll’ardita lor mano non
produflero, {e non vaghe efpreffioni. Potrei pu-
re nominarne alcunimolto eccellenti, i Difegni
de’quali pajono flampati, benché dottiy e {pi-
ritofi , perché la loro mano veniva ritenuta dal
loro giudicio, ¢ fi applicarono {pezialmente , &
Opraogn’altra cofa, alla giuficzza de’ loro con-
torni, ed all’ efprefione del loro foggetto. Ma
credo efler meglio il non nominare alcuno, ed
il lafciare che altri ne giwdichi.

Si pud dire a gloria della Liberta , ch’ efi’t pia-
ce a fegno di coprir fovente, ¢ di rendeie {cu-
{a }11 molti difecti s che fi attribuifcono anzi
ad Impetuoficy di vena, che ad infufficienza .
Ma conviene ajeresi dire » che la libertd di
mano non fembra quafi pid libertd , quando &
rinchiufa fra I limici di unaregolaricd grande
CO'mmCCCbé. VI fi trovi effettivamente . Cgsi
nei migliori dilegni di Raffacllo § ritrova upa

j \‘,.;3. D 3 libﬁﬂ.



