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PERFETTO P 1/0:T O-R E.

Ingegno,

=" A prima cofa, che fi deve fuppor-
¢ re in un Pittore, fi & I’Ingegno ,
ed ¢ quefta una dote, che non fi
pud mica acquiftare né collo ftudio -
Ty ——==2' né colla fatica, Conviene poi che
I'Ingegno fia grande 5 affinché corrifponda al-
la cftenfione dj un’ Arte 3 la quale racchiude
tante cognizioni, e richiede aflai tempo , ed ap-
Plicaziopne per acquiftarle.

5 La perfetta Natura.
.,S“PPORo adunque, che il Pittore abbia for-

tito dalla Pafcita un felice ingegno , egli deve
Sl_g;la_rdare la Natura vifibile , come I’ oggetto

l; Ul Proprio, e deve averne un’idea, non fo-
tuf_neme 1n qu’el modo ch’effa apparir fuole for-

d ltament_c ne’ {ogeerti particolari, macome ha

{ % effere in fe fteffa fecondo la di lei perfezio,

2 ne,
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re, e come farebbe in cffetto 5 fe non venifle

alterata dagli accidenti.

L’ Antico.

Effendo perd difficiliffimo il rinvenire quefto
perfetto ftato della Natura, bifogna che il Pit-
tore fi prevalga della ricerca » che gli Antichi
ne fecero con grande accuratezza e maeftria ,
e di cui ci lafciarono efemplari eccellenti nelie
Opere di Scultura, che malgrado il furore de’
Barbari fi fono confervate , € giunfero infino
a noi. Bifogna, dico io, che abbia una fuffi-
ciente cognizione dell’ Antico, ¢ che fe ne fer-
va per fare un ottima {celta del paturale, men-
tre I’ Artico venne fempre riguardato dai Va-
lentuomini d” ogni fecolo 5 come la norma pits
certa della Bellezza.

1l gran Guflo.

Non fi contenti egli di effere {oltanto efatto
¢ regolare ; ma {parga inoltre ungran guftoin
tutto cid, che fard , e cerchi principalmente di
cvitare quanto pud parer baffo , ed infipido.

Quefto gran Guflo nell’ Opera del Pittore &
I’ufo, che fi fa degli effetti della natura con
ottima f{celta, grandi, firaordinarj, ¢ verifimi-
li: Grandi, perché le cofe tantomeno rie{cono
fenfibili , quanto pit fono piccole o divife 3
Straordinarj, perché quello che ¢ ordinario non
fa effetto, € non trae 1’ attenzione; Verifimilis
perche le cofe grandi e firaordinare deono fem-
brar poffi bili, e non chimeriche,

D:

Definizione della Pittura

. Abbia poi una giufta idea della fua profef-
nﬁge’ l; quale vien definita un’ Arte, che per
o Z{fl)l CEF difegno , e del colore imita fGPf‘"f
bl fIJ)er .c:‘(_: Piana gli obbiecti vifibili 4’ ognt
<3 cc;fe e?ln E)i? uqueﬁef definizione comprender
Poﬁzionc; e {i beb:,no‘, i C,OIN.“O y ¢la Com:
o » ¢ lebbene queft’ultima parte non vi
r;f‘l,i{moltq clnar_:m1cnt<_: efpreffa, pure pudefla
51 :;.:‘ﬁ in quelle ultime parole, Oggesti vif-
gyt ,ilc 1g_ztbln‘au:cmno la materia de’ {oggetti ,
e ¥ ittore fi propone di rapprefentare. Pe-

il Pittore ha da conofcere , e da metter in
Pratica le dette tre parti nella maggior perfe-
zione 5 che egli potra, le quali parti verremo

ora {ponendo con quelle alt i
s quelle altre, che da effe di-

La Compofizione,

n%a (.:ompoﬁZiO“e_FOmPfendc due cofe , I’
oo g::;o?f fp'e 1a Difpofizione. Coll’ Invenzio-
L ittore ritrovare, ed introdurre nel
meflo Eﬁ o gli oggetti pid adattati ad efpri-
tudrgli in orunz};'lo; f_:{colla Difpofizione deve -
gliore per cir:r a guiia , Chf-‘ pud efiere la mi-
ten tare he un grand’ effetto , e per con-

bCIIe; agvl:r occhi, facend.o vedere le parti pil
pofto ) : ertendo che vi fia un buon contrap-

gato di Bfl?gp.fl tutto venga diverfificato , ele-

X! Difegno.

Difegni j Pi

11

gni 1] ittore correttamenre 5 di buon
.A 3 gu-
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gufto, e con varieta di ftile , ora eroico 5 ed
ora campeftre, fecondo il carattere delle figu-
re , che s’ introducono, mentre I’ eleganza de’
contorni, che a cagion d’efempio conyiene al-
le Civinitd , non convicne punto al comune
degli vomini. Gli Eroi, ed i {foldati, i robu-
fti, ed i deboli, i vecchi , e i giovani deono
aver ciafcuno le diverfe lor forme ; oltrediché
la natura , che fempre diverfa fi offerva in
tutte le fue produzioni , efige dal Pittore una
conveniente varietd . Ma quefti ritenga {empre
nella memoria, che di turte le maniere di di.
fegnare quella fola ¢ la buoni s che € mefco-
Jata del bello paturale, e del\’ Antico.

Le Areituding .

Naturali fieno le Attitudini , efpreflives vie-
riate nelle loro azioni , e contraftate ne’ loro
membri: fieno effe femplici, o nobili , anima-
te, o moderate, fecondo il foggetto del Qua-
dro, e la difcrezione del Pittore.

Le Efpreffionis

sieno adattate al foggetto le efpreffionis no-
bili, elevate, ¢ {fublimi fieno quelle delle figu-
re principali; e fi offervi il giufto mezzo trail
caricatos ¢ 1’infipido.

Le Effremitas

Con maggior precifione ed efattezza del ri-
manente fi lavorino le eftremitd, ciog il ¢apos
1 piedi , e le mani , € concorrang infieme 2
rendere pid efpreffiva 1’ azione delle figure-

v Le

Le Panneggiature.

Si gettino bene le Panneggiature, grandi ne
fieno le pieghe; in piccol numero, per quanto
i pud , e ben contraftate : leggeri fieno 5 ©
pefanti i panni, giufta la qualitd, e la conve
nienza delle figure; ricamati talvolta, e di di=
verfa {pecie, ¢ talvolea femplici 5 fecondo la
convenienza de’ foggetti, che pid o meno efi-
gono di fplendore per 1’ ornamento del Qua-
dro, e per la economia del tutto.

Gl Aniwmali.

Soprattutto fi caratterrizzino con tocco {pi=
ritofo , e fpeciale gli Animali.

11 Pacefaggio

Il paefaggio non fia da troppi oggetti inter-
rotto, pochi fieno effi, ma feeltiffimi. E s’egh
avviene, che vi fi contengauna quantita gran-
de d’oggerti, bifogna che quefti fieno ingegno-
famente aggruppati di lumi, e di ombre , che

ene unite, e {gombro ne fia il fito , che gli
a[beri ne fieno differenti di forma, dicolore, €
i tocco, quanto efigono la prudenza, ¢ lava-
Eﬁfz ;,‘e“a Narura, € che quefto tocco mede-
0 O I;f:m;‘)rt_: leggeriffimo - Ricco poi fia tut‘-
£, o ;lc e ¢ in full’innanzi, o per gli ogget-
meno per quella maggior efattezza di
lavoro, che 1o cofe fa parer vere , ¢ palpabi-
li. Sia leggero i1 Cielo, nk vi fia oggetto fo-
Pra la terra, che gli contenda I'aereo fuo ca-
rattere , a riferva delle acque tranquille, € de’
corpi lifci, che fono fufcettibili di tutsi i co-

A 4



lori, che loro fono oppofti » si celefti , come
cerreftri. Le nuvole fieno d’ottima fcelta, ben

toccate s ¢ ben fituate.
La Profpettiva.

Regolare fia la Profpettiva, ¢ nongia 4 una
femplice pratica poco cfatta.

1/ Colorito.

Nel Colorito, il quale abbraccia due cofe,
il Colore locale, ed il Chiarofcuro, procuriil
Pittore d’iftrdirfi bene si dell’ uno chedell’ al-
tro. Quefto & cio, che lo diftingue dagli arti-
giani, 1 quali hanno {eco lui di comune le mi-
fure, ¢ le proporzioni, ¢ che lo rende inoltre
il pid verace, ed il pia perfetto imitatore della
Natura -

Il Colave locale .

11 Color locale non & altro che quel eolore ,
il quale ¢ naturale a ciafcun 0ggetto, in qua-
lunque luogo egli fi ritrovi » che lo diftingue
dagli altri, e che ne indica perfettamente il ca~
rattere. -

I} Chiarofcuro.

Ed il Chiarofcuro & I'arte di diflribuire van-
taggiofamente i lumi, e le ombre , tanto {fuglk
oggetti particolari, quanto fulla mafla del Qua-
dro : fugli oggetti particolari , per dar loro
rilievo , e la rotonditd conveniente 3 € {ulla
mafla del Quadro, per farvi vedere gli ogget-

ti con piacere, porgendo allavifia oceafione di
ti-

ripofarfi di fpazio in ifpazio con una ingegno-
{a diﬁ_nbuzione di lumi, ¢ di ombre fcr;,ﬁg'ilig-
che vicendevolmente col loro contrafio i foc~
corrono , coficche i gran lumi fervono di ri-
pofo per le grandi ombre ; come quefte fervo-
no di ripofo perquelli. Ma quantunqueil Chia-
rofcuro comprenda , come fi & detto, la {cien-
za di ben fituare tutti i lumi, ¢ tutte le
ombre , pure pit particolarmente s’ intende
dcl!e grandi ombre, € de’gran lumi. In queft’
ultimo fenfo la loro diftribuzione pud farfi in
quattro maniere. 1. Colle ombre naturali de’
corpi. 2. Coi gruppi; ciot difponendo in guifa
gli oggetti, che i lumi fi ritrovingo legati in-
fieme , ¢ le ombre parimente infieme , co-
e i pud offervare in un grappolo d’uva,
i di cui granelli dalla parte del lume fan-
no una maffa d’ ombra ; e che il tutto non
venga a formare, fe non un folo gruppo, e
quafi un oggetto folo; in guifa perd , che in
tale artifizio non appaja affettazione veruna ,
ma che gli oggetti fi ritrovino fituati cosi na-
t}lra.lmente, e come a cafo. 3. Cogli acciden-
ti di un lume fuppofto. 4. Colla natura ed ik
corpo de’ colori , che il Pirtore pud dare aglt
':l?:gf-'tti {enz’alcerarnc il carattere . Quefta pa?tc’
1‘r‘;llla{_Pnttura. & il miglior mezzo , di cui poffa
u::hl-i un Pittore per dare della forza a’ fuoi
t6¢in p,a;iper rendere tantoin generale, quan-
o T colare fenf’ibala' i fuoi oggetti.
foffe notoov? , che l] artifizio de! Ch:a!‘ofcuro-
T éla Scuq a Roma:lea innanzi a Po-
s oo i Eo arav?gglq,.( 1 )-c e lo rinvenPe »
v it un principio; e mireca ftuporeil ve-
3 I Pittori , che lo feguirono , non fi
fieno

{1) Nacque nel 1495, mori nel 1543
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fieno accorti, che il grand’effetto delle fue O-
pere pfovienc dai ripofi da eflo offervatidi{pa-
2io inifpazio, avendoegliaggruppatii{uoilumi
da una parte, ¢ le {fue ombredall’ alera; il che
non fi fa, fe non per la intelligenza del Chia-
rofcuro. Mi reca, diffi , ftupore che fia loro
sfuggita {enz’avvederfene una parte tanto ne=
ceffaria. Cid non pertanto fono fra quelle de’
Pittori Romani alcune Opere , nelle quali i
vede del Chiarofcuro : ma quefto haffi da ri-
guardare come un momento fortunato dell’ In-
gegno, O come un effetto anzi del cafo che
di un bene ftabilito principio.

A.ndrea Bofcoli, (1)Pittor Fiorentino, ebbe del
Chiarofcuro un non piccolo fentore come dal-
le di Iui Opere fi ofierva ; ma il riftabilimento
di quefto principio haff; a riconofcere da Gior-
gione,{ 2 3¢ Tiziano, (3){uo Competitore , eflen-
dofene pure avveduto , {e ne prevalfe in tuttc
qucllo, che fece dipoi.
Nella Fiandra QOttone

@abili fondamenti, e gli comunico a
nfibili , ¢ ne fece

Rubens. Quefti gli refe pit fe
¢almente conofcere i vantaggls € la neceffitd
hi, che il fegui-

che i migliori Pittori Fiamming gu
rre commendabili ;

cono, fi refero per quefta pa 4
perciocché fenza di effa non fi_ fimerebbe gran
fatto il fommo ftudio, con cui prefero ad imi-

¢are tanto fedelmente gli oggetti particolari del-
la Natura . '
L’ accordo de’ coloti.

Nella diftribuzione de’ colori tale accordo fi
ricro-

P

Venio (4) ne gettd
o alfuoallievo

¢1) Fiori nel 1522, morl vecchio .
€ 2 Nacque nel 1478. M. nel 1511,
(i)

)

Nacque nel 1477+ M.;xs76.
mpi di Rubens.

{4, Egli fiori a1 t¢

L - ! I
ritrovi, che produca per gli occhi quell’ effetto
?;_dcﬁmo » che la Mufica produce per gli orec-

1.

Unita di oggetts.

_ Che fc. trovanfi in un Quadro parecchigrups
pi di Chiarofcuro, uno vi fia fra quefti, che
riefca pid fenfibile, ¢ domini fopra tutti gli al-
eri talch® vi fia I'unitd dell’oggetto, come I
unitd del foggetto nella Compoﬁhzione. :

I] Pennello.

Ardito, e leggero fia il Pennello , fe ¢ pof-
fibile ; ma o raffembri eflo unito come quello
del Corregio, o ineguale, efcabro, come quel-
lo del Rembrante , fempre perd dev’ effere

dolce .
Le Licenze.

E finalmente {e il Pittore fi trova coftretto

a valerfi di qualche licenza, avverta egli, che

quefta h_a da effere impercettibile , giuaiziofa ;

:;ntaggno{'a, ed appoggiata a qualche autori-

das Le’ tre prime delle qualitd fuddette rifguar-

la ,né)t I’ Arte del Pittore , e I'ultima rifguarda
oria .

La Grazia.

mt[in fét[fore’ il quale poffegga I’ Arte fua con
nate q e')e d()tl, che abbiamo fin qui sccen-
th y U Veramente accertarfi di effere valen-

» e di fare infallibilmente delle belle cofe 3

m aes ( e
2 non faranno perd perfetti i fuol, Quadri »
fc,
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9) la Bellezzd, che vi fi trova, non verriace
compagnata dalla Leggiadria , o dalla Grazia
c!uc vogliam dire. Deve quefta fervire di con-
dimento a tutte le anzidette parti ; deve fe-
guitate |’ Ingegno 5 effendo quello che lo fo-
ftiecne, e lo perfeziona; ma non pud né acquis
ftarfi a fondo, né dimoftrarfi, La Natura fola
puo darla a}l Pittore, e quefti non fa neppure
fe effa fia in- lui, ne in qual grado la pofeg-
234, né come la comunichi a’ fuoi parti: for-
prende effa Jo Spettatore, che nerifente glief-
fetti fenza penetrarne la vera cagione ; ma
quefta Grazie perd non tocca il di lui cuore ,
{fe non fecondo la difpofizione , che v’ incon-
tra. Si potrebbe diffinire, cid che piace, eche
guadagna il cuore fenza paffare per lo fpi.
Tito.

La Grazia, e la i
verfe. La B::llczzaB:i{fz;;cgo,n?e dnu;n COrrC d'l-
de.lle reg?le » ¢ la Grazia piace fenza dipﬁixcf;rc:a
q:é, c’:h ¢ be}lo, non & {empre grazi%fo c:
gbzt;h € gtram?lfo non fempre é bello; ma’la

razia unita alla e i
povi s Bellezza e il colmo della Per-

Si ¢ diftefa quefta Idea del perfetto Pirt

‘ con quella maggior brevitd che fi ¢ e

! 1 € potuto

per non tediare coloro, che non hanno alc .
dubbio intorno alle cofe, ch’efla contiene I;Jen
coloro poi, che ne bramano delle pruove'-f‘r
procurato di contentargli nelle feguenti (),ﬁ";:‘
:azxom, nelle quali si gli uni come gli aferi
“f;)i:er?:no,lghe i fono trattate parecchje ma-
Ny e: = qua }ﬁ fono prefentate natyralmen-
5 n riufciranno loro forfedifaggradevoli,

QSs-
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OSSERVAZVIONI

Tendenti a dilucidare la precedente Idea.

DO 1S O O AP T M
CAPITOLO L

« Dell’ Ingegno.

PEr quanto fi affatichino ali vomini per fu-
perare gli oftacoli, che impedifcono loro
il giungere alla perfezione , {e non hanno eilt
portato dalla nafcita un talento affatto par-
ticolare per quelle Arti, che abbracciano {a-
canno {empre nell’incertezza di poter confe-
guire quel fine, che fi propongono . Poflono
bensi |’ Arte, e I’ efempio degli altri additar loro
la via, che debbono tenere; manon bafta pe-
rd, che i mezzi, che loro fomminiftrano, fie-
no ficuri; convienes in oltre, che facili fienos
e dilettevoli.

Ora quefta facilitd non s’incontra, fe non
fe in coloro, che prima d’iftruirfi nelle rego-
le; e di vedere le altrui produzioniy hanno la
propria inclinazione confultata , ¢ difaminato
httentamente fe venivano tratti da un lume
fuperiore a quella profeflione » che volevano
feguitare. Imperocché quefto lume dello {pirt-
t0s il guale altro non ¢é che I’Ingegno, ©¢€O-
me altri djcono il Genio, additandoci {empre
la firada pig breve, € lapidt facile, ci rende
infallibilmente felici e nei mezzi, e nel finc.

E’dunque I’ Ingegno un lume dello {pirito ,
il quale per mezzi Tacili conduce al fine, che

uno fi propone, Egli & un dono, che Ia Na-
: tura
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¢ ra fa agli uomini nel momento ftefio del lo-
or nafcimento, e quantunque non lo doni efla
per lo pilt, fe non per una cofa in particola-
re, ¢ perd talvolta affai liberale per renderlo
generale in un fol womo. Di tal fatta fe ne
fono veduti parecchj, e chi & felice a fegno
di poffedere quefta pienezza d’influenze , fa
con facilitd quanto egli vuole, e bafta che fi
applichi per riufcire in tutto. Egli & veriflimo,
che 1"Ingegno particolare non eftende cosi am-
piamente il poter fuo fopra tutte le forti di
cognizioni; ma perd egli penetra d’ ordinario
piu addentro in quella, a cui ¢ adattato.

E’dunque neceflario un Ingegno, maun In-
gegno efercitato dalle regole, dalle rifleflioni,
dall’ affiduic3 del lavoro . Conviene avere veduto
molto, molto ietto, e molto fludiato per dirig-
gere quefto Ingegno, e per renderlo attoa pro-
durre cofe degne della pofteritd.

Siccome perd il Pittore non pud né vede-

ze, né f{tudiare tutte le cofe 5 che potrebbero
defiderarfi per la perfezione dell” Arte fua,
gioverd molto ch’eglififerva fenza verun {cru.
pulo degli ftudj gia fatti da altri. \

CAPITOLO IL

Che [fi deve far ufo degli altrui flud; fenza
Sferupolo .

"Cofa impofiibile il rapprefentare come £
deve quegli oggetti non folos che maj non
fi videro, ma che altresi mai non fi difegna-
rono., Se un Pittore non ha mai veduei Lio-
ni, egli non faprd mai dipignere un Lione; €
fe ne ha veduti, egli non pud rapprefentare
quefto animale, fe non imperfettamente, ove
non

i§
non [’ abbia difegnato o’ dipinto dal naturale
© non prenda a copiarlo da un quadro di un
alero .

Cio ftante, non fi deve biafimar un Pitto-
re, il quale non avendo mai veduto, né ftu-
diato I’ oggetto, che gli accade rapprefentare s
fi vale degli fiudj d’un altro, anzicht fare a
€apriccio qualche cofa di falfo: egli ¢ ncce{fa-
vio affolutamente , ch’egli abbia i fuoi fiudj o
nella fua memoria, o nel fuo gabinetto: i{uoly
dico io, o quelli degli altri.

Dopo che il Pittore fi ¢é riempiuta la men-
te colla veduta delle cofe belle , egli vi ag-
giunge, o vi toglie fecondo il gufto, fuo, ¢
fecondo la portata del proprié gindicio; eques
o cangiamento fi fa paragenando le “idee di
€id , che fi & veduto, ¢ fcegliendo ¢id che vi
fi truova di buono. Rafaello (1) per efem-
pio, il quale nella fua gioventd in cafa det
Perugino (2 ) {uo maeftro non avea, fe non
Ie idee fomminiftrategli dalle Opere di quefto
Pittore , quando le paragond pofcia con quel-
le di Michelagnolo, e coll’ Antico, trafcelfe
tutto cid che gli parve migliore, e formoffi um
Gufto raffinatifiimo, quale offgrviamo ne fuoi
Parti. .

L’ Ingegno adunque fi ferve della Memorias
€ome di un vafo, in cui mette in ‘fef‘b? le
idee, che gli fi offrono; le fceglie coll’ajuto
del giudicio, ¢ ne fa un mMagazzino, onde.-a ;
occorfenza fy vale ; ne ricava cid, che vi ha
meflos e pop pud trarné altra cofa. In tal
guifa Rafaellg ¢rage dal fuo magazzino (PCF-

fervirmi di quefto termine ) le altre idee, che
- ) preie

o p——

Lo
€t} Nato nel 1483, M. 152z0.
Ca) N. pel 2446 M. pel 55240

—
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vrefe dall’ Antico; come Alberto, (1) e Lu-~
ra (2) traftero dal loro magazzino le idee
Gotiche, che la pratica del loro tempo, e la
natura del loro paefe avevano ad effi fomi-
niftrate . ,

Chiunque ha ingegno pud inventare un fog-
setto in generale; ma fe non ha fatto lo ftu-
dio degli oggetti particolari, {i troverd imba~
razzato nella efecuzione della {fua Opera, {em-
precché non abbia ricosfo agli ftudj, che ne
fecero gli aleri.
~ Anzi é molte verifimiley che fe manca ad
un Pittore il tempo, ed il commodo di vede-
re la Natura, quando perd ha egli un bell’
ingegno, potra ftudiare fui Quadri, {ui Difc-
gni, e fulle lampe de’ valenti Maeftri, i quali
feppero fare fcelta del migliore , ¢ valer{ene
con intendimento. Cosi chiunque vorra , per
efempio, fare un Pacfaggio, ¢ non avra mai
veduti, o non avra {ufficientemente offervati
i pacfi proprj ad effer dipinti per la loro biz-
zaria , o pellaloro amenita , fara prudentiffima.
mente, fe fi approfitterd delle Operedi coloro ,
che hannoque’ certi paefi ftudiati, o che hanno
rapprefentatine’ loro Paefaggj effecti ftraordinarj
della Natura. Eglipotr riguardarele produzige.
ni di que’ valenti Pittori come riguarderebbe la
Natura medefima, e farle fervire in appreflo
ad inventare qualche cofa da per {e folo.

Due vantaggi in oltreritrovera chiunque for-
merd da principio i fuoi ftudj {ulle Opere de’
valenti Maeftri: perciocché primicramente vi
vedrd la Natura purgata da molte cofe, che

fi deono rigettare nel copiarla; ed in fglcondo
uo-

. T -
(1) Alberto Duro N, 1' anno 7471, M. nel 7 528-
{ 2) Luca Giordaro N. nel 1632, M. pel 3,054
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lusgo imparetd cosi a fare una buona f{celta
della Natura, a prenderne foltanto il bello »
ed a rimediarne idifetti. Cosi un Ingegno ben
regolato , e foftenuto dalla Teoria ; ferve 2
mettere utilmente in opera non folamente !
fuol proprj Studj, ma quegli eziandio degh
altri,

Lionardo da Vinci (1) feriffe gid , che le
macchie, le quali'fi trovano fopra un antico
muro, formando delle idee confufe di varjob-
bietti, poffono deftar I’ Ingegno, ed ajutarlo 2
Produrre. Credettero ‘alcuni, chequefta propo-
fizione' facefie del torto allo ingegno, {enza
perd allegarne planfibili ragioni. Egli ¢ perd
certo, che fopra un tal muro, o fopratale al-
tra cofa macchiata non folamente {1 haluogd
di concepire delle ideein generales ma ciafcuno
me concepifce delle diverfe, fecondo la ‘diver-
fitd ‘degl’ Ingegni, e che cid , che vi {i vede
folo confufamente, fi {viluppa,’e {i forma nel-
Jo {pirito, feconde il Gufto di colui in parti=
cofare, che la riguarda. Di maniera che que-
fi vede una Compofizione bella e ricca, e gli
ogzetti conformi al fuo Gufto, perché fertile
¢ il fuo Ingeno, e buono il fuoGufto, eque-
gli per I’ oppofto altro non vi fcorge che po-
vertd, e cofe di gufto peflimo , perché é do-
tato ‘d"Ingegno freddo, e di cattivo Gufto.

i Ma cluﬁ'luﬂqu,:’: fia il carattere degli {piriti »
ciafcuno pud ricrovare in queli’oggetto di che
accendere I3 propria fantafia, ¢ produrre qual-
che cofay che gli appartenga . Rifcaldandofi
cosi a POCO a poco la fantafia , diverrd capas
ce colla veduta di alcune figure di concepirnt
un gran nUMero, ¢ di arricchire la Scena del

B {uo
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€2) Waeque rcirca it 1443 M. verfo il 1513+ di 75, anat.



1%
fuo foggetto con alcuni oggetti indecifiy che vi
daranno luogo. Anzi potra. facilmente avve-
pirey che fi partoriranno con tal mezze delle
idee ftraordinarie, le quali non fi farrebbero
mai inv altra maniera prefentate all’immagina-
zione. : :

Perd il detto di Lionardo da Vinc non fa
alcun torto all’ Ingegno anzi all’incontro pud
fervire a chi ne ha molto del pari, ed a chi
n’ & sfornito. Solamente foggiungerei a quanto
egh fcrive' che quaanto e piw fertile lo inge-
g10 5 tanto maggior numero di cofe fi fcuo-

pre in quella fpezie di; macchie 5 o di linee

confufe .

CAPITOLO IIIL

Deller Azioni dells Naturas e delle Azioni pro-
wvenienti. dall’ abitudine 5 e dalle educazionc.

] A Natura viene alterata non folamente

dagli accidenti, che s’ incontrano nelle
attuali di lei produzioni y ma dalle abitudip;
ancora y che’ contraggono le cofe prodotte, S;i
poffono impertanto confiderare le azioni de]ja
Natura in' due Manierey o quando opera ez
per {e medefima e {pontaneamente, o gquando
opera per abitudine ad altrui piacimento,
Ie ;L shzZ}(;?;b%l;:'?}mgel?tzogne:?i' NF i Siond g )
C IO y 1e dallaloro in-
fanzﬂ_i- foffero lafciati operare a feconda della:
d?rgd;ncch?azmne; e le azioni di fbit“u.dipe, e
-ducazione fonq quelle, che glivomint fan-
no invirth delle iftruzioni, edegli efempjs che
nicevetrero . Quefte: fono tante e si diverfe,

quante fono le varie Nazian:
azioni, e fi trovano
talmente fra : o

naty-

mmifchiate alle azioni puramente
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naturali, che malagevolifimamente ,a parcr mio«
{e ne.pud conofcere la differenza. Quefto non-
dimeno & cid s che i Pittori deono procurar di
fare , dovendo eglino {peffe volte trattarc cer-
ti foggetti, ne’quali hanno da feguitarela pu-
ra Natura, o in tutto, o in parte. Sard dun-
que bene, che non ingnorino le azioni diver-
fey onde la Natura fu abbigliata’dalle Nazio-,
ni principali; ma nafcendo la_ loro differenza
da qualche affettazione, che ¢ un velo, con
cui i mafchera la veritd , deve il Pittore 1m-
piegare il principale fuo ftudio in ifviluppare »
ed in conofcere in che confifta il vero, il bel-
lo, ed il femplices di quefta Naturai medefi-
ma, la quale trae tutte le fue bclfegzg,.e. ‘Ie
fue grazie dalla propria purczza, elfcmphcnta_.

E’ chiaro che gli antichi Scultori hanno ri-
cercata quefta femplicitd naturale, e che Ra-
faello tolfe dalle loro Opere in un col buon
Gufto quella, che {parfe nelle fue figure. Ma
{chbene la Natura fia la forgente della Bel-
lezza, I’ Arte perd, fecondo il volgar detto >
la fupera 5 molti ‘Autori ne hanno parla.to n
quefti termini; ed un tale Problema menta dt
effere rifoluto.

CAPITOLO: IV,

Come dir f poffa, che I Avte fia fupeviore alle
Natura . :

P U6 la Natura confiderarfi in due mod: >
L O negli Oggetti particolari, o] neg“ Oggﬂ:
ti in generale, ed in fe ftefla- La Natura cd
ordinario difettofa negli oggetti particolari
nella formazione de’ quali viene, come abbiam

‘detto, alterata da alcuni accidenti, contro la

B 2 fua
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faua intenzione s che & fempre di fare una cofa
perfetta. Ma f{e {i confidera in fe fteffa, nella
fua intenzione , e nella generalitd delle fue pro-
duzioni, noi la ritroveremo perfetta.

Da, quefta, Generalita gliantichi Scultori han-
no tratta la perfezione delle Opere loro, e da
cfla pure traffe Policlete le belle proporzioni
di quella Statua, che fece per la Pofleritd, e
" che venne chiamata la Regola. Lo fteflo éde’
Pittori. Gli%effetti vantaggiofi della Natura gl’
invogliareno. d’imitargli, ed un’efperienza for-
tunata ridufle a poco a poco quefti effetti me-
defimi in Precetti. Non adunque fopraun fog-
getto folo, ma fopra molti fi fono itabilitele
Regole dell’ Arte.

Se fi paragona I’ Arte del Pittore , che fu
formata - {opra la Natura in g8enerale, con una
produzione particolare di efla Natura, potra
con ragione dirfi, che 1" Arte fia fuperiore al.
Natura: ma quando fi paragonerd con la Na-
tura in fe ftefla, che & il fuo modello s Una
tale propofizione fi ritroverd falfa.

In fatti, fe ben riguardiamo 5, per quante
abbiano finora i Pittori procurato imitare
quefta Maeftra delle Arei, vedremo che mol.
to pill riman loro a far di ftrada prima, che
poflano giungere inﬁn;o ad efla, e cheeffa con-
tiene una miniera inefaufta di b )
cid fi fuql dire, che nelle Artielsl‘eiznf;;rf [::::
cora ogni giorno, mentre la elperienza:, etle
rifleflioni fcuoprono di. continuo qualch;,’ cofa
di nuovo negli effecti della Natura, che fono

ionumerabili , e fempre djv . i i
iy p erfy gli uni dagli

CA-
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CAPITOLO V.
Dell' Anticos

{ ' Omprendonfi {otto quefto nome tutte le

Opere di Pittura, di Scultura , e d' Ar-
chitettura, ftate fatte si in Egitto, chein Gre-
Cia, ed in Italia dal tempo di Aleffandro Ma-
gno fino alla invafione de’ Goti, che col loro
furore, e colla loro ignoranza fecero perire
tutte le beile Arti. Pure fi fuol ufare pit par-
ticolarmente quefto vocabolo per fignificare le
Sculture di que’tembi, tanto Statue, e Bafli-
rilievi, quanto Medaglie , e Cammei. Tutte
quefte Opere non fono certo cgualmente buo-
ne; ma hanno anche le mediocri un certo ca-
rattere di bellezza 3 per cui i Conofcitori le
ditinguono dalle Opere moderne.

Di quefte moderne Sculture non intendiamo
qui di parlare, ma delle Sculture antiche pin
pérfette,, e che non fi riguardano, {e non con
ammirazione: Gli antichi Autori le hanno po-
fte al di {opra della Natura, e non lodavano
la bellezza degli uomini, fe non in quanto era
efla conforme alle belle Statue.

© ™ Ufque ab upgulo ad capillum [ummsum eff
_ fefliviffima 4
Efine Confidera: vide fignumy piffum pwl-
€rre wideris

Potrei allegare jnfiniti paffi di Autori anti-
chi in pruova d¢j quanto dico; ma per magsio-
ré brevitd iaﬁ:iem, che il curiofo Leggitore

B 3 veg:-

—
" mamog Epid. Atro $e



22
vegga quanto f{criffi intorno all’ Antico nel mio
Comento fopra I’ Arte della Pittura di Carlo
Alfonfo Du.Frefnoy , e riferird folo cid, che
diceva un moderco Pittore s cioé il famofo
Poffines (1) che molto addentro avea penc-
trato nella cognizione dell” Antico. Rafaello,
diceva cgli, & un Angelo, fe f{iparagona cogli
Autori delle Antiche: efpreffione tuttavia un
po’ troppo arrifchiata; perciocché mif{arei con-
tentato di dires che Rafaello altrettanto € in-
feriore agli Antichi, quanto fono ad effo in-
feriori i Moderni.

Egli & certo, che pochi fono capaci di {eo-
prire tutta la finezza, cheénelleantiche Scul-
ture; mentre converrebbe avere percid un in-
gcgno proporzionato a quello degli Scultori 5
che le fecero, e quefti nomini avevanoun Gu-
fie fublime, concepivano con acutezza ¢ Vi-
vacita grande, e con fomma ecfattezza e con
brio f{olevano efeguire. Diedero effi alle loro
Figure proporzioni conformi al loro carattere,
¢ difegnarono le Divinitd con contorni affai
pit {ciolti, pili eleganti, e di maggior gufto,
che non quelli degli uomini ordinarj. Fecero
cfli un’ottima fcelta .della bella Natura, eri-
mediarono eccellentemente alla impotenza di
tutto imitare, a cui trovavanfi condannatidal-
la. materia, che maneggiavano. .

Il meglio adunque, che poffa fare il Pitto-
re, € il procurare di penctrare 1’eccellenza del-
le dette Opere, per meglio conofcere |a puri-
ta della Natura, e cll?{?egnare pitt dottamente .
Effendo non pertanto nella Scultyra pitt co-
fe, le quali non convengono alla Pjttura~ ed
avendo nel tempo fteffo il Pittore altri mezzi

di

~

(1) Nicola Fofline M. nel 15944 -M-_;ICI —— =,
/
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di imitare pid perfettamente la Natura, fa ‘!i
meftieri b’ egli riguardi 1’ Antico come un Li.
bro, che fi traduce in altra lingua, nella qua-
le bafta trafportar bene il f{entimento € lo {pi-
rito dell” Autore , {cnza renderfi troppo {chia-
vo delle parole.

¢ APl TOLO "V
Del Gran Guflo.

I & potuto vedere dalla Diffinizione, che

diedi del Gran Gufto rignardo alle Opere
di Pittura, ch'egli non fi chiama® punto {od-
disfatto delle cofe ordinarie. Ora il mediocre
non & al pit al pidt tollerabile, che nelle Ar-
ti neceffarie all’ufo ordinario; ma non mat in
quelle, che inventate furono folo per orna-
mento del mondo, e per dilettare. (i vuol
dunque nella Pittura qualche cofa di grande,
di vivo, e di ftraordinario, capace di fo_r\prcp-
dere, di piacere, ¢ d’iftruire , ¢ quefto ¢ cio
che § chiama Gran Gufto. Per effo le cofe
comuni diventano belle, e le belle fubl_mu 5
maravigliofe ; imperocche nella Pittura il gran
Gufto, il fublime, il maravigliofo .{'opo una
fola e medefima cofa , e fe muto n’ ¢ il linguag-
gio, tutro perd vi parla.

CAPITOLO VIL
Della eﬂ}nzg della Pittura -

Bbiam detto, effere la Pittura un’A\ite1
che per mezgo del Difegno , e del Colore
imita {opra una piana fupcrﬁcie -tum'gh ogge::
i yifibili. Cosi preffo a poco la definifcono i:l
4
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ti coloro, che ne parlarono, e aniuno arcora ha
biafimata quefta diffinizionc. Contiene effa tre
parti, la compofizione, il difegno, e il eolori-
to, che formano I’eflenza della Pittura, come
il corpoy I’anima y e laragione formano |’ effen-
za dell’uomo. E in quella ftefa guifa che 1’ no-
mo con quefte tre ultime parti fa comparire va-
rie propriesd , e varic convenienze, che non fo.
no della di lui effenza , ma che le fervono di
ornamento , come a cagion d’efempio le Scien-
ze, e le Virtl ; cosi per via folo delle parti ef
fenziali dell”’ Arte fua fa il Pietore eonofcerein-
finite cofe , le quali aecrefcono pregio a’fuoi
Quadri, comecché non fieno effe della effenza
della Pittura. Fali fono le propriety d'iftruire,
e di dilettarc; fu di ehe fi pud muovere la fe-
guente quiftione, degna per veritd dieflete at-
tentamente difaminata.

CAPITOLO VIIIL

Se la fedelta della Storia fia dell e¢ffenza dells
Pittyra.

Embra che la compofizione, la quale é una

parte effenziale della Pittura, comprenda
gli oggetti, ch’entrano nella Storia, e che ne
fanno la fedeltd; che per confeguenza quefta
fedel.ta debba effere effenziale alla Pittura;
che il Pitvore fia firectamente tenuto’ jad u’ni-
formarvifi.

Al che fi rifponde, che fe la fedelta della
Storia foffe effenziale alla Pitturay pop vi fa-
*ebbe Quadro, in cui effa non doyefle ravvi
fa'_'ﬁ-. Ora vi ¢ un numero infinjro di bei Qua-
dri; i quali non rapprefentang alcuna Storia ,.
come fono i Quadri Allegorici , i Paelaggi, gli

‘ Ani-
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Aniniali, le Marine, i Frutti, i Fiorie parecchj
altri; che non fono altro, che un puro effetto
della immaginazione del Pittore.

Pure egli ¢ veriffimo, che il Pittore & tenu=
to ad effer fedele nella Storia, che rapprefen~
ta, e che con indagare curiofamente le circo-
ftanze; che I"accompagnano, e bellezza ag-
Blunge ; e pregio al fuo Quadro; ma queft
obbligo non ¢ dell' Effenza della Pittura, ma
¢ foltanto una indifpenfabile convenienzas co-
me la Virtd , e la Scienza fono nell’ Uomo.

come |' Uomo; comecché ignorante 5 € Vi<
ziofo fia, non lafcia perd di efer Uomo » co-
si il Pittore non lafcia di efier Pittore 4 quan~
tunque non fappia la Storia. Che fe ¢ vero
elffere le Virtd, e le Scienze gliornamenti de-
gli Uomini, € anche certifitmo doverfi tanto
Pid apprezzare le Opere de’ Pittori, quanto {a~
12 maggiore la loro fedeled in rapprefentare i
foggetti della Storia , foppofto fempre perdy
cbe nulla vi manchi della imitazione della Na-
tura, che ¢ la loro Effenza.

Pud impertanto un Pittore effece molto va-
lente nell’ Arte {fua, € molto ignorante nellz
Storia. Fanti fon quafi gli efempj, che neab-
biamo, quanti fono i Quadri di Tiziano, di
Paolo Veronefe, (1) del Tintoretto, ¢z )dei
’affaniy (3) e i varj altri Veneziani, i qua-
li pofero ogni loro fludio principale nella Ef-
enza dell’ A ree loro, cioé nellaimitazione del~
la Nat‘!"a: e fi fono meno applicati alle cofe
acceflorie, ch’effer poffono, o non efiere, fen-
za che ne Timanga alterata 1'Effenza. E in

que-

C1) W. nel 15320 M, nel 1584,

€2) N. nel 1§22, M. nel 1594.

C3) Tre fucono i Baffani Francefco Fadre, ¢ Jacopo, ¢Keas~
dro Figli,
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quefto Tenfo  pare che i Curiofi riguardino i
Quadri dei fuddetti Pittori, poich¢ a pefo d
oro gli comprano, ¢ gli collocano fra quelli ,
che tengono il primo ordine ne’loro Gabi-
netti. - :

Non v’ha dubbio, che fe quefta Effenzz
ne’ Quadri de’ Pittori Veneziani fofle ftata ac-
compagnata dagli ornamenri, che ne accrefco-
no il pregios wvale a’ dire dalla fedeltd della
Storia , e della Cronologia, {arebbéro effi pi:
ftimabili; ma € altresi certo, ché con quefta
fola Effenza devono i fuddetti Pittori iftruirci,
e che noi dobbiamo rintracciare ne’loro Qua-
dri la imitazione della Natura innanzi ad ogni
altra cofa, §’ eglino c’iftrnifcono , bene : fe
nol fanno, avremo {empre il piacere di veder-
vi una {pezie di creazione , che ci alletta, e
mette in moto de noftre- paffioni,

Che fe io voglio imparare la Storia, io non
confulterd mica un Pittore, il guale per acci-
dente {oltanto & Iftorico; ma leggerd i libri,
che ne trattano ex profefJo, € che fono effen-
zialmente tenuti non folamente a narrare ifat-
ti, ma a narrargli fedelmente.

Contuttocid non pretendo io di fcufare up
Pittore nell’¢ffere cattivo Storico : concioffja-
ché & fempre degno di biafimo chi fa male
cid, che fi accinge a fare. Se up Pitcore, il
quale debba grattare un foggetto Storico ,jono-
ra gli oggerti,’ che hanno ad entrare nella fua
compofizione per renderla fedele , egli deve di-
ligentemente informarfenes o per megzzo de’ lie
bri, o per mezzo degli Ernditi, o bifogna con-
fe(raft‘: che indegna affatto di fcufa & la ne-
sligenza, ch’egli averd in quefto , Si eccettui-
no tuttavia coloro, che trattarono foggetti di
divozione, introducendovi Santi di tempi, edi

paefi
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Paeli diverfi, rion gid per capriccio loro, ma
coftretti a2 cosi compiacere chi gli facea lavo-
tare, e ad aderire .alla troppo grande fempli-
cita di coloro, che non- potevano riflettere al-
le cole acceflorie, che contribuir poffono all’
ornagmento della Pittura, g
Invenzione, che & una parte effenzialedi
queft’ Arte, confite meramente nel rinvenire
gli oggetti, quali deono entrar in un Quadro,
{econdoché il Pittore fe lo immagina s falfis ©
veri, favolofi, o iftorici. E fe un Pittore ,im-
maginandofi che Alefiandro foffe veftito all’
ufo nottro, rapprefentafic quel . Conquiftatore
con un Cappello, ed una Parrucca in capo »
come fanno talvolta i Commedianti 5 farebbe
fenza .dubbio una cofa ridicola, e commetrea
rebbe un errore affai goffos ma peccherebbein
cio nondimeno contro la Storia, € non contro
la Pittura, ogni qualvolta perd lecofe rappres
fentate foffero giufta tutte leregole di queft’Arte.
Ma quantunque il Pittore rapprefenti la Na-
tura per Effenza, e la Storia per accidente
¢gli; non deve perd badar meno a quefto acci-
dentey che all’ Effenza, fe pur-vuole piacere a
tuttiy e {pezialmente ai Dotti , ed a, coloro »
che efaminando un Quadro pit collo fpirito »
<he cogli occhi, fanno principalmente confifte-
e la perfezione del medefimo nella rapprefenta-

Zione fedele 3 3 : ?| delle
paflioni, della Storia , e nella efpreflione

CAPITOLO 1X.
Deile Idee imperfette della Pittura.
]-),Ochiﬂimi fono coloro, cheabbiano una ben

diftista idea della Pittura , ¢ non eccettuo
nems=
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nemmeno i Pittori medefimi, molti de’ quali ti-
pongono tutta |’ Effenza dell’ Arte loro nel Di-
fegno, ed aleri 1a fanno folo confiftete nel Co-
lorito. La maggior parte diquelli, che fj piccano
nel mondo di comparire {cienziati y ¢ iLetterati
{pezialmente , non concepifcono pér lo piu la Pit.
tara, fe non per via dell’ Invenzione , e come
un puro effetto della immaginazione del Pittore :
Sogliono effi efaminare quefta Invenzione , e
farne, dird cosi, la notomia; epid o ineno lo-
dano il Quadro, fecondoché fembra effa loro
Pil 0 meno ingegnofa , fenza confiderarne lo
effetto, nk a qual grado fia ftara portata dal
Pittore I’ imitazione della Natuta . E in quefto
fenfo deve intenderfi quel paffo di Santo Ago-
flino, in cui dice effere fuperflua la cognis
zione della Pittura ¢ della Favola y comec:

che nello fieffo luogo egli lodi le Scienze pros=

fane.

Per coftoro indarno fi affaticarono tanto @ Ti«
ziano, e Giorgione, e Paolo Veronefe ; indar-
no hanno eglino portata tant’ oltre I’ imitazione
della Natura ; e indarno i valenti Pittor; Rus
diano le loro Opere, e perfuadono ad aler] lo
fludiarley gome efemplari perfettifimi . E’ cofy
inutile il far loro vedere de’ Quadri , pofciacha
potrebbero baftare le buone Stamipe per eferci-
tare il loro giudizio, e riempiere I’ eflenfione dels
la loro cognizione . .

Ritorno a Saqt.o quﬂino » € dico, che s'egli
avefle avuto un’ idea giufta della Pittury . 1a
quale non & altro , fe noti .|’ imitazione
del vero , ¢ fe avefle confiderato , che con
quefta imitazione fi pud in mille guife alzare
all Amor diDio il cuor de’ Fedel; , egli avreb-
gcn:i; ?;::ga‘ bell’ Arte fatto i} Panegirico con

_ asggior calore , guango pin al vivo fo«

leva
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leva egli fleffo effer tocco da tutto -cid 4. che
puo elevare a Dio.

Diverfa, e pin giufta, era 1'ideas che avea
San Gregorio Niffeno della Pittura ; ~percioc-
cheé dopo aver fatta una defcrizione del Sagri-
ficio d’ Abramo, foggiunge: o ho fovente §e=
rati pli occhi fopra d’ un Quadyo y che rappre[enta
quefio pietofo [pettacolo 5 ¢ fempre:mifono Jentéc
to commovere le lagrime: tanto la’ Pittura feppe
rapprefentare la cofas come fe di fatti allors
&1 paflaffe.

CAPITOLO X

Come gli avanzi della Tdea :‘mperfeﬁ:ade{lx_r Pittu-
rafi fieno confervati dopo il (no ftﬁ'nb:bmen-
nello [pirito di parecchi.

O moftrato di fopra; che I’ Effenza del-

la Pittura confifteva in una fedele imi-
tazione, mediante Ja qualei Pittori potrebbo-
bono iftruire, e dilettare a proporzione del lo-
1o ingegno. Parlai quindi delle Idec falfe del-
la Pittura; ed ora procurerd di far vedere in
quefto Capitolo, come quefte medefime imper-
fette Idee fi ffjeno mantenute fino a’di noftri.
a Pittura, come le altre Arti, non fu cO-
nolciuea , fe non pel progreffo che fece nello
APirito degli [Jomini. Coloro, che principiaro-
DO 2 rinnoyarla in Italia, e che non potevano
per cOnfegnenza averne, fe non deboli princt-
Pi»> non lafciarono perd di conciliarfi I’ammi-
razione colla novity delle loro Opere ; €d 2
mifura ‘che § acerebbe il numero de’ Pittori 5
e che |"emulazipgpe diede loro dei lumt, I_Qua—
dri pure vennero crefcendo di prezzos edi bel-

- e 1 i i 0-
fezzay i formarono degli Amatoriy edEIC{_;?
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Acitori ; e giunte poi le cofe ad un certo fe-
gno, fi principié a credere quafi impoffibile ,
¢he fi potefle col Pennello far nulla di pit
perfetto di- quanto in quel tempo fi ammi-
rava. - ' , ‘
-1 Signori Grandi vifitavanoi Pittori; i Poc-
ti celebravano le loro Jodi 5 e fin dall’anno
1300. troviamo s che Carlo 1. Re di Napoli i
‘veco , paflando per Firenze; a veder Cimabue
¢1) ch’era allora in gran fama : e Cofimo de’
Medici ftimava talmente le Opere di Filippo
Lippis (2 ) che non lafcidé mezzo intentato per
vincere la bizZaria, ‘¢ la pigrizia di quefto Pit-
tore, a fine di averne dei Quadri.

Si pus nondimeno giudicar facilmente dagli
avanzi di quelle prime Opere s che la Pittura
di quel fecolo eta .aflai poca ¢ofa , e con quel-
la la confrontiamo ; che vediamo addi nofirj
ufcita di mano ai buoni Maeftri. Imperciocche
‘non folamente le parti dipendenti dalla Com-
pofizione 5.¢ dal Difegno nonerano ancora cop.
dite con quel buon Guftos che pois’introduf-
fe; ma ignoravafi affolucamete quella dej Co-
lorito, e ncl‘ Colore degli oggetti in partico.
lare, che chiamafi Colore Locale 4 ¢ nell’ in-
telligenza del Chiarofcuro; e nell’armionia de]
tutto. Adoperavanfi; egli é vero, icolori; ma
la ftrada in cid tenuta dai Pittor; ferviva pint.
tofto a deftare la rimembranza degli coeert;
che a rapprefentarne la verita, = ool

In quefta ignoranza del Colorito , iy, cui era-
no ftati allevati i Pittoris effi nop comprende-
vano la poflanza di quefta parte incantatrice,
né quanto poteffe la medefimg aggiungere di
Pregio alle loro Opere . Non giuravano anco-
ra,

€1) Nevo « e M. nel 1300+ di 6o, anni
(2) N. nel 1428, M, nel 1473. s
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fa, fe non nelle parole de’loro Maeftri, edin-
tenti unicamente a {pianarfi la ftrada loro in-
dicata y mettevano ogni loro ftudio nell” Inven-
ziones ¢ nel Difegno. asmodl e /

Finalmente dopo molti anni il Genio propi-
zio della Pittura fufcitd dei grand’ Uomint nel-
la.Tofcanas e neb Ducato d’ Urbino, i quali
colla fodezza: del loro fpiritos colla eccellenza
del loro Ingegnoy e coll’ affiduitd de’ loro Stu-
djis elevarono le Idee delle: cognizioniavute da’
loro Maeftriiy e le; portarono’ -2 quel ‘gradol di
perfeziones ‘che-fard fempre 1’ammirazione de
Pofteri. - o & suoHge s ‘1 ss
- Coloroy/a’quali fiamo tenuti principalmente
di. queftarperfezione, {ono Lionafdo da Vincis
Michelagnoloy (1) e Rafaello y ma queft’ ulgimo »
che s'innalzd fopra tutti gli aleriy tante: parti
acquiftd nell’ Arte fuay € 2 tant’alto gradole
Conduficy chelelodi grardiffime alui percid date
hanno fatto crédere, che non f poteffe in Iui
defiderar cos’ alcuna 5 ¢ fiffarono nellz di lui
Perfona tucta la pérfezione della Pittura.

Siccome nella profeflione di queft’ Arte dne~
Ceffario il principiare dal Difegnoy e fi {a' che
la forgente ‘del Buon Guffos ¢ della Correzio-
ne {i ritrova nelle antiche Scnlture, e nelle O-
pere di Raffaello, (1) chene traffero il loro
maggior merito ; cosi i giovani Pittori vanno
per la maggioy parte @ Roma per iftudiarvi
€ N€ riportanog almeno la ftima generale delle
Ogere; » che vi {i ammirano y trafmertendola
quindi 2 quape gli afcoltano . In quefta ma-
niera moltifym; Curiofty ed Amatori (fella_'Pl'f-
tura hanno fopra 1’ alerui fede , e fopra 1 au-
toritd degli Autori confervata quefta prima

Idea,

(12 N. nel 1474+ M. nel 1 504,
€1) No nel 1483 M. nel 1520,
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$ea, che ricevettero; ciod che nelfe Opere di
~affacllo fi contenefle tutta quanta la perfe-
Zione della Piteura. '
I Pittori Romani adottarono pure quafi tut-
2i queft’ opidione, ‘e la infinuarono negli Stra-
nieri, o per 1" affetto che portavano alla loro
patria, o perla negligenza ufata nel Colorito ,
che non connobbero mai bene'y e ‘per la pre-
ferenza, che diedero- alle altre parti- ‘della’ Pit.
tura, le quali effendo moltiffime  gli tengono
Pel rimanente della loro vira occupati, :
Ad altro adunque ‘non fi era infin allora ri-
volta I’ applicazione, che a ¢id , che dipende
dalla Invenzione, edal Difegno ; ebenché Raf-
faello abbia inventato ingegnofifimamente, di-
fegnato con ogni poffibile correzione ed ele-
Zanza, efpreffe con forza, e grazia infinita le
paffioni, trattati i {uoi {oggerti con ogni con-
venienza , e con nobiltd inefplicabile , e 'niun
Pittore gli abbia mai contraftata il' vantaggio
del primato nel gran numero delle. parti , che
poffedette; pure gli & certo’s ch’egli nop pe.
netro nel Colorito quanto era''neceffario per
rendere gli oggetti veri e affatto fenfibili ,
n¢ per dare I’ idez2 d’ upa perfetta imitazig.
nes, ¢
Quefta imitazione perd, e quefta fenfazione
perfetta formano tutto 1’effenziale della Piteu-
Ta, come ho dimoftrato. Viene effa dal Difo.
gno, e dal Colorito; e fe Raffaello, e j Va-
Ic'ntu_ommi del fuo tempo non pofledettero, fe
non imperfettamente, queft” ultima parte » de-
veli ‘chlamar imperfetta I’ Idea dell’ Eenza del-
a Pittura, che viene dall’effetto delle loro Q-
pere, e quella pure, che fucceffjy amente 5'in-

trodufle nello fpirito di alcune perfone , peral-
10 affai iHuminate. gt
le
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Le Opere di Tiziano, e degli’ aleri Pitori’
che pofero alla luce i loro penfieri col favore
d'una fedele imitazione , dovrcbbon? certamen-
te aver diftrutei icattivi avanzi , de’ quali par-
liamo , e rifRabilitele Jdee fecondoché efigono
d2 una mence aggiuftata la Natura, e la Ra-
gione. Ma perché i giovani, come abbiam det-
to, paffano da Roma a Venezia c<_)llo fpirito
troppo preoccupato dalle riccvuce_maprcﬁ::mln_,
€ troppo poco d’ ordinario {i fermano in queft’ uiti-
ma Citta, eglino vi veggono folo alla sfuggita
quelle belle Opere, che potrebbero dar loroun
idea giufta, in vece di contraervi un® abitudine
di buon Colorito, che porrebbe il colmo agli
Studj gia facti in Roma , e gli renderebbeirrepren-
fibili in cutte le parti della loro Profciﬁone.

Quello perd, che reca ftupore , fi é il Vf:de:
re certi Curiofi , i quali hanno gli avanzi di
quefta falfa idea , e fono pertanto incantati
daila bellezza de’ Quadri Veneziani, pagargli,
come ¢ giufto , a carifimo prezzo , quantun-
que tutto il merito di quefti Quadri medefimi
appoggiato fia all’ Idea, che ho di fopra ftabi-
lita dell’ Effenza della Pittura.

CAPITOLO XL
La Compofizione.

PRIMA PARTE DELLA PITTURA.

F[“O“",Ci fiamo ferviti della {ola parola In-

VenZione per fignificare la prima parte del-
la Pictura; anzi parecchi la confufero coll’ In-
8¢gno, alcuni colla fertilith de’ penfieris ed al-
tri colla difpofizigne degli oggetti : ma tutte
quefte cofe fono diverfe fra loro. Ho creduto,
Perdare un’idea chiara dejla prima Parte della Pits

LA s



turgﬁ‘t conveniffe chiamarla Compofizione s e di-
viderla in Invenzione, e Difpofizione. L’ In-
venzione ritrova folamente gli oggetti del Qua-
dro, e la Difpofizicne gli colloca nel loro fi-
to. Quefte duc parti fono bensi diverfe ; ma
fono cosi ftrettamente legate fra loro, che pof-
fono comprenderfi {otto uno fteffo nome.
Formafi I’ Invenzione colla lettura ne’ fog-

geti cavati dalla Storia, o dalla Favola : ne"

foggetti Metaforici ¢ un mero effetto dell’ Im-
maginazione: contribuifce alla fedelta della Sto-
riz y ¢d alla chiarezza delle Allegorie ; ed in
qualunque maniera uno, fe ne vaglia y non de-
ve mai per veruna ofcuritd tener {ofpefo lo
{pirito dello Spettatore. Ma per quanto fedel-
mente , o ingegnofamente {1 {celgano gli ogget.
ti, ch’entrano nel Quadro , non produrranno
effir mai un buon effetto,s {c non vengono dif.
pofti maeftrevolmente - fecondoche richiedono
1’ economia , ¢ le regole dell” Arte , ed & ap.

punto' la' giuta unione di quefte due partiquel--

la, ch’io chiamo Compofizione.
CAPITOLO XII
I! Difegno .
SECONDA PARTE DELLA PITTURA.

TAnto nella Pittura fon neceffarj j buon
Gufto, e la Correzione del Difespo, che
un_Pittore, il quale ne fia fprovveduto » non
Puo conciliarfi qualche ftima, fe pure non fia
Blunto in altra parte ad eccellenz, tale'» che
Inga quafi del prodigio. E ficcome il Difegno

a bafe, ed il fondamentg di. gutte le altre
Parti, e termina i Colorj » e diftingue gli og-

get-

5
getti 5 cosi non fi rendono meno neceflarie nel-
la Pittura la di lui cleganza e correzione 5 di
quel che fia pell’ Eloquenza la puritd della
lingua.

Que’ Pittori ; che riducono per abitndine tut-
te le lorg Figure fotto una medefima fembian-
235 ed una medefima proporzione, non hanno
mai ( pofliam dirlo ) fatto rifieflione , chela Na-
tura non ¢ menc ammirabile nella varietd ,
che nella bellezza delle foe produzioniy e ch’
efi giungerebberro col difcreto mefcolamento
dell’ una ; e dell’altra ad una perfetta imita-
Zione. :

CAPITOLO XIlL
Delle Attituding .

NElle Attitudini ; la Ponderazione , ed il
Contrafto hanno il lor fondamento nel-
la Natura., Quefta non fa azione alcuna fenza
far vedere le dette due partiy e fe vi mancaf-
fe, farebbe o priva di movimento , o forzata
€d impedita nell’ azion {ua.

CAPITOLO XIV.
Delle Efpreffioni .
E EfPl'el'Iioni fono come laz pietra di para-
gone del talento del Pittore . Egli moftra
colla g:uﬂeZzﬁ, con cui le diffribuifce , la pro-
EH‘& penetramonej ed il proprio difcernimen-
t°- ma per ben ditinguerle ci vuole nello Sper-
atore quel talento medefimo , che ¢i vuol nel
'teore per ben ritrarle.
' deve confiderare un Quadro , come una
2 Sce-

L7 ]
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Scéna, [u di cui ciafcuna figura deve rappre:
Centare la {ua parte. Le Figure ben difegna
te, e ben colorite fono mirabili per veritd ; ma
la maggior parte degli uomini di talento, che
non hanno ancora un’idea affatto giufta della
Pittura, non fi rende {enfibile a quefte parti,
e non in quanto vengon efle accompagnate dal
brio, dalla giuftezza, e dalla delicatezza del-
le Efpreflioni. Sono quefte uno de’ pitt rari ta-
lenti della Pittura, e chi € aflai felice per ben
maneggiarle, v’ intereffa non folamente le par-
¢i del voto, ma tutte quelle del corpo altresi ,
e fa concorrere alla efpreffione generale del

foggetto gli oggetti petfino pil inanimati col-

12 maniera, con cui gli efpone.

CAPITOLO XV.

b ]

Delle Effremita.

Sfendo le Eftremitd » cioe il capo 4 i pie-

di, e le mani, pid cogunite , e pit offer-
vate, ed effendo effe quelles che ne’Quadri a
noi parlano, devono per confeguenza effere la-
vorate con maggior perfezione , che le altre
cofe, fuppofto perd, che 1" azione 5 in cui fa-
ranno, le difponga, ¢ le collochi in guifa da
effere ben vedute.

CAPITOLO XVL
Delle Panneggiature,

DIceﬁ in frafe Pittorefca getrar und Panne-
giatura per veftire una Figura s € darle
una Panneggiatura. E quefto vocabolo di ger-
tave Pare a me ancora pitt cfpreflivo . mentre
le

-
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e Panpeggiature non hanno da effere difpofte
come gli abiti, de’quali ci ferviamo ; ma fe-
condo il carattere della pura Natura , la qua-
le abborre ogni affettazione, deono intorno ai
membri formarfi come a cafo le pieghe, fargli
comparir quali {fono, € coninduftriofo artificio
contraftargli fegnandogli, ed accarezzargli, di-
rei quafi, colle tenere loro finuofitd ¢ colla
for morbidezza.

Gli antichi Scultori, che non potean valerfi
dei varj colori, perche formavano tutto il lo-
ro lavoro fepra una materia medefima , hanno
Sfuggh:a I’ ampiezza delle pieghe , temendo che
rittovando quefte intorno ai membri fermafle -
ro lo fgwardo, ed impediffero il veder quieta-
mente il nudo delle loro Figure. Si valfero be-
ne f{peffo di panni lini bagnati per Panneggia-
re , ovvero moltiplicarono le fteflfe pieghey af-
fincht quefta ripetizione formafle una {pezie di
tritume , che rendefle coll’ ofcuritd fua pit {en-
fibili i membri, ch’effecircondano. Quefto me-
todo pid frequentemente ancora offervarono ne’
Baffirilievi. Ma e nell”’ uno , e nell’ altro mo-
do, con cui difpofero eglino le loro Panneg-
giature, offervarono fempre un ordine maravi-
gliofo di collocare le pieghe.

% Iie Eit,t?re_; che colla diverfitd de’fuoi _Colo-
Bk, n:e ul;n' lumi deve togliere ogni equivoco
norma dml i, e lepanneggiature, pud prefiHEt
TiCo » fena buon ordine delle pieghe dell’ An-
v& i fuoiza :rrlltarne 11 n_umero ;. €@ pud varia-
Fioure . Panni fecondo il carattere delle fuc
gy Que’ Pittori , che non connobbero in cid
la liberta ; che avevano, fi refero pel feguita-
te le antiche Scylture tanto biafimevolis 94an-
to lo fono gli Scultori nel voler feguitare i
Pittori.
. C 3 La
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La ragione, per cui le pieghe devono mat-
care il nudo, ¢ quefta; che la Pirtura € una
{uperficie piana, cui bifognaannichilare ingan-
nando gli occhi, e nulla lafciandovidi equivo-
co. E’ dunque tenuto il Pittore a confervare
queft’ ordine in tutte le fue Panneggiature , di
qualfivoglia natura fieno efle, o leggeri, o pe-
fanti, o ricamate, o femplici ; ma {opratutto
antiponga la maeftd delle pieghe alla ricchez-
za dei panni, la quale non deve aver luogo ,
fe non in quelle Storie, nelle quali fu, o po-
trebbe effere verifimilmente impiegata fecondoi
tempis e Je coftumanze,

Siccome il Pittore deve procurare di non come
parir duro ed afpro nelle pieghe , e di render-
le affatto natprali, cosi pur anchedeve fervirfi
con prudenza delle Panneggiature volanti. Im-
perocché nen poflono quefte effere agitate , fe
non dal vento, in un luogo , in cui fi pofla
ragionevolmente fupporre che {piri , o dalla
compreflione dell’aria , quando fi fuppone Iy
Figura in movimento. Quefte forti di Panneg-
giature fono vantaggiofe, perché contribnifco-
no ad animar le Figure col contrafto; ma deff;
avvertir bene, che naturale s e verifimile ne
fia la cagione, ¢ non fare in uno fteflo Quas-
dro dai panni {volazzanti da varie bande ,
quando nen poffono effere agitati, {e non dal
vento, € quando la Figura fta ferma: difetto ,
in cui inciamparono fenz’ accorgerfene parec-
chi valenti Pittori.

C A-

CAPRHRTOLOXVIL
D¢l Paefaggio.

SE la Pittura & una fpezie dicreazione, pid
Y fenfibili fono icontraffegni, ch’effa ne da
neL Quadri di Paeclaggt, che negli altri. Inefli
Pil generalmente fi vede la Natura ufcita dal
Uo caos , e fi {corgono pin diitinti gli Ele-
menti ; la Terra vi compare abbigliata del-
le varie fue produzioni , e il Cielo delle {ue
meteore . E ficcome quefto genere di Pittura
contiene in ifcorcio tutti gli aleri, cosi il Pits
tore, che lo efercita , deve avere una cogni-
zione univerfale di tutte le partidell’ Arte {ua,
fe non cosi per minuto , come coloro che ri-
traggono ordinariamente la Storia, almeno {pe-
calativamente in generale . E fe non termina
Perfettamente tucti gli oggetti in particolare
che compongono il fuo Quadro , o accompa-
gnano il fuo Paefaggio, & per lo meno tenu-
to a {pecificarne vivamente il gufto , ed il ca-
rattere, e a dare tanto pitt di anima al Qua,
To, quanto meno fard quefto finito,
Io non pretendo perd efcludere da queftota-
ii’r‘;‘; giifaigifgu ?de.l lavoro : anzi dico , che
ara preziofo quanto pit f{tudiato .
% 1PN Iuanto fia finito un Paefaggio , fe la
ComParazione degli oggetti non gli. fa valere »
€ NoOn Conferya il loro carattere , [e le fitua-
Z10M NON ¥i (apo {celte con maeftria » © NOB
Vi {'ono. fupplite con un Chiarofcuro.ben inte-
fo, fe il Q“a‘!fo non & toccato f{piritofamen-
te, fe i luoghi non fono animatida figure, da
animali , o da aleri oggetti , che fono per Io
Pi in movimento , ¢ (a non f accoppia al
C s buen
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buzm Gufto del Colore, edalle fenfazioni ftra-
ordinarie la veritd ; e la femplicitd della Na-
tura ; il Quadro non potrd mai entrare nella
ftima , non che nel Gabinctto dei veri Cono-

fcitori.
CAPLTOLO XVIII

Della Profpettiva .

{pettiva, e la Pittura una fteffa cofa, per-
ché non vi & Pittura fenza Profpertiva . Ben-
che queta propofizione fia falfa , aflolutamente
parlando, mentre ancheil corpo, che non puo
{tare {enz’ ombra , non & peré Ia fteffa cofa
che 1" ombra ; pure pud efler vera in quefto
fenf{o, che il Pittore non pud far nulla in tut-
te le fue operazioni {enza Profpettiva , e non
fi tira una linea, ne fi d3 una pennellata, fen-
za ch’effa vi abbia parte , almenoabitualmen-

E 'Stato detto da un Autore, effere la Pros

te, Effa &, che regola la mifura .delle forme, .

e la degradazione de’ Qolori, inqualunque lug-
go-s incontrino del Quadro. H Pittore afiret.
to a riconofcerne la neceffitd » € quantunque
ne abbia , come deve, una pratica confumata
fi efporrd nondimeno molto {pefflo a cadere ir:‘
errori graviffimi contro detta Scienza, fe trafcu-
rerd di confultarla di bel nuove , almeng ne’
Iuoghi pit vifibili, e di dar di mano alla Re-
gola, ed al Compaffo, per nullaarri{chiare in-
confideratamente , ed efporfi all’altryi cenfura.
Fu biafimato Michelagnolo per ayer trafcu-.
ii;afi le Profpettiva , e i migliorj Pictori dellt
a erano talmente perfuafi , che fenza di
efsa non §i poteffe rendere una Compofizione
tegolare, che vollero faperla 4 fondo. Efi ve-
de
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de anzi in alcuni difegni di Raffacllo una fca~
la di degradazione ; tanto era egli fcrupolofe
fu quefto punto.

CAPITOL O XIX.
I} Colovito -
TERZA PARTE DELLA PITTURA&.

UD WA N A GND NgA WU W TN
Dall’ accordo de’ Colori,

HAvvi nella {pezie de’ Coloriun’ armonia s
_ed upa diffonanza ; come ne’ tuoni del-
la mufica; e ficcome in una Compofizione mu.
ficale non bafta, che le note fieno giufte, ma
conviene altresi che nell’ efecuzione gli ftru-
menti fi trovino d’accordo; e quefti ftrumenti
medefimi non fi affanno poi fempre gli uniagli
altri, come perefempioil Liuto all’ Oboe , o il
Cembalo alla Piva; cosi pure vi {fonode’ Co-
lori, i quali non poffono ftarinfieme {fenza of-
fender la vifta, come {arebbeil Minio col Ver-
de, il Celefte col Giallo. Ma ficcome ancora
gli ftramenti pint acuti riefcono tollerabili in
mezzo a molti altri, e fanno talvolta un buo-
niflimo effetto ; cosi da’ Colori contrariiffimi
quando a propofito , e giudiziofamente fi col-
lochino fr, molti altri, che fi trovano wuniti >
rendonfi piy  fenfibili certe parti , che deono
dominare fylle altre, € fermar I’occhio- |
Tiziano, come alcrove offervai, in tal guifa
fi regold nella Tavola, che fece del Trionfo
di Bacco, in cui avendo collecata Arianna in
uno de’ lati del Quadro , ¢ non potendo per

quefta ragione farla offervare colla chia:ﬁza
- e
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del lumeé 5 che volle confervare nel mezzo, fe
diede una fafcia vermiglia fopra una Panneggia-
tura di color celefte ; tanto per diftaccarla dal
fuo fondo, che & un mare ceruleo, quanto per-
ché ¢ una delle principali Figure del {oggetto,
fopra la quale volea che fi fermaffelo fguardo.
Paolo Veronele nelle Nozze di Cana , perché
Crifto, chei ¢ la Figura principale del fogget-
to, & alquanto indietro nel Quadro , e non po-
té farlo brillare per via del Chiarofcuro 5 lo
vefti di color celefte, e diroffo, affinche traefseg
a {e 1’ occhio de’ riguardanti.

GCAPTFORO XX

Del Pennello .

X L termine di Pennello fi piglia talvolea per

la forgente di tutte le parti della Pittura,
come quando fi dice , che il Quadro della
Trasfigurazione di Raffaello & la miglior ope-
ra che fia ufcita dal {uo pennello: e talvolta
s"intende dell’ Opera fteffa, e fi dice perefema
pio che di tutti i Pittori antichi il pilt dotto
penneilo fu quel di Appelie (1) Qui perd la
voce pennello fignifica {emplicemente |’ efteriore
maniera , con gui venne maneggiato per ado-
perare i colori: e quando quefti colori medef;.
mi non {ono flati troppe agitati, e come f;
fuol dire, troppo tormentati dal moto ¢’ yna
mano pe.fante » anzi all’oppofto il moro ne
fembra libero, pronto, e leggicro, i dice che
P Opera ¢ d’un buon pennello. Ma quefto pen-
nello libero non ¢ gram cofa, fo nop ¢ gui-
dato dal capo, e {e nonferve a far conofcere, -

che

¢ 1) Fiorl nel te mpo d’ Aleflandro M

4
che il Pittore intende a fondo I'Arte fua.
In una parola un bel pennello ¢ per la Pic-
tura, come una bella voce per la M“Qca"
I’uno, e I'altra i apprezzano a proporzione
dell’ effetto che producono, e dell’armonia,
che gli accompagna.

GAPITOLO XXL
Delle Licenze,

Ono talmente neceffarie le Licenze, cheve
n’ha in tutte le Arti. Sono efie a dir ve-
To contro le Regole: ma pure, fe rifletteremo
meglio, vedremo che fi convertono in Regole,
ogni qual volta fi prendono a propofito. Ora

chiunque ha fenno le trovera a propofito,
quando !’ Opera, in cui fi adoperano, famag-
gior effetto, e per loro mezzo il Pittore ottie-
ne pit efficacemente il fuo intento, che ¢ &’
ingannar 1’occhio. Ma non ¢ cofa da tutti il
fervirfene utilmente, e i grandi Ingegni fono
que’foli, che poffono dirfi {uperiori alle Rego-
le, e che fanno valerfi ingegnofamente delle
Licenze, o le adoperino eglino per 1’effenza
dell” Arte loro, o riguardino effe la Storia.
Queft’ ultime meritano alquanto pitt di atten-
Zlone, e ne parleremo nel feguente Articolo,

CAPITOLO XXIL

Con qiale aypppiss ; Pittors abbiano rapprefentat®
fotto UMmane Figure le cofe Divine, ¢ quelle che
Jomo [pirituali | oumero inanimare .

A.ria Ifl 'S_C!"I'ttura in varj luoghi di Appa-
rizioni di Dio agli uomini , o realmente
pel
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pclz}miniﬁero degli Angeli, o in vifione per
via di fogni, e di eftafi. Leggeli una bella
defcrizione di Dio fotto la fembianza d’un
Wecchio in Daniello al cap. 7. verf. 9. La
ftefa Scrittura ci parla pure di varie Appari-
zioni 4’ Angeli fotto umane formej ¢ percio
1z Chiefa nel Concilio Niceno non cbbe diff:-
colta di permettere a’ Pittori il rapprefentare
Dio Padre fotto la figura di un Auguito Vee-
chio, e gli Angioli fotto forme umane.

Pare altresi, che il Pittore fia in diritto di
dipignere come vive le cofe anche- inanimate,
quando in cid non fa altro, che tener dietro
211’ Idea, che la Sacra Scrittura cc ne dijze
non dobbizmo facilmente fcandalizzarci, quan-
do Veggiamo in alcune Tavole foggetti facri
framm.i{chiati con alcune Poetiche finzioni»
quafiché le finzioni, ¢ la Poefia foffero indif-
penfabilmente qualche cofa di profano. Il li-
bro di Giobbes i Salmi di Davide, e 1’ Apo-
califfi fono tutti Poetici, e ripieni di efpreflio-
ni figurate, per tacere tutte le Parabole , che
s’incontrano tratto tratto nel rimanente della
Scrittura. E perd non fece cofa contraria al
Sacro Tefto Raffacllo, quando nel paffaggio
del Giordano rapprefentd f{otto umana figura
quefto fiume, che refpigne verfo la forgente le
fue acque. Imperocche lo fa egli coll’ autorita
della Sacra Scrittura, la quale peradattarfi all’
umano intendimento fuol efprimere le cofe Di-
vine fotto la figura delle umane, e fi yale ad
iftruzion de’ Fedeli d’idee, € di compa,azion'i
palpabili, e fenfibili. Apzi per cid , che con-
cerne i Fiumi, pe abbiamo un paffo pel Sal-
mo g7., dove fi dice, che i Fiym; batteranno
delle mani , e che i monsi falterapno d# allegrezza
alla prefenza del Signore. 11 Pittore > che fi pre-

hgge

figge pur anche d’iftruire € dificare, no:ffmé
feguitare un miglior modello. e

11 Poffino, che nel fuo Quadro di Mose, ri-
trovato ha teputa la medefima condotta per
rapprefentare il Nulo, venne biafimato da al-
cuni; ed ecco le ragioni che allegavano co
ftoro.

Dicono effi, che non bifogna mefcolare le
falfe Divinitd con le cofe della noftra Religio-
ne; che i Fiumi fono falfe Divinitd , adorate
gid dai Pagani, le quali non deono effere in-
trodotte nelle Storie Sacre, ed oltre tutto quc-
fto, che bafta al Pittore il rapprefentare un fiu-
me {emplicemente, e non in figura,

Al che & facile il rifpondere 5 che ficcame la
Sacra Scrittura introducendo Fiumi fotto figure
umane s non ebbe intenzione di parlarediquelli,
che i Pagani adoravano , ¢ potendo {piegarfi
naturalmente e {femplicemente, fi valfe nondi-
meno d’uno f{tile figurata, fenza temere di {e-
durre i Fedeli; cosi ancora il Criftiano Pittore,
che deve imitar la Scrittura, tanto & lungi dal
volere alterare la veritd della Storia, che anzi
vuole, con uniformarfi al fuo Originale y darla
ad intendere pil vivamente, e piti elegantemen-=
te, non ad un Infedele, ma ad un Criftiano,
‘t::’;nl e%ﬁ &, il quale trovandofi prevenuto con-
fenfoe ?}fﬁ Divinit2 , non deve cercare altro

» {e non quello della Sacra Scrittura.

lanto alle Divinitd Pagane introdotte co=
me tall, e coi caratteri, che le fanno diftinguere
s'incontra yg po’ pint di difficolta in ammetter-
le nelle Compofizioni. Fu quefta materia rif-
P.C['to.a”a\, oefia, efaminata da Uomini Dot-
tifimi, n€ Perd fi ¢ ancora pronunciata un’ af-
{oluta decifione. Ma il Pittore,che non haper
efpsimerfi altro linguaggio , che quello di tali

{ori
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i”cir‘t'i di figure , verra {empre dai buoniintenditos
ri applandito, quando le vedranno cffi adope-
fate ingegnofamente ; € con prudenza,

Concioffiaché le falfe Divinitd poflono ef-
{ere confideraté in due maniefe; o come Divi-
nitd ; o come figure fimboliche . Come Divini-
ty ; il Pittor¢ non deve rapprefentarle, {¢ non
ne’ foggetti meramente profani, ne’ quali fi efi-
gorio comc tali; e come figurefimboliche , pu¢
valerfene con difcrettezza in tatte quelle oc-
cafioni; nelle quali l€¢ giudicherd neceflarie.

Rubens, che 'pid ingegnofamente ; e piu

dottamenee d’ogni altro Pittore fi ¢ fervito
di quefti imboli, come fi pud vedere dal Li-
bro dell’ingreflo del Cardinal Infante nella
Citta d’ Anverfa ; ¢ da’ Quadri della Galleria
del Palazzo di Lucimburgo; fu cenfurato daz
taluni per avere iutrodotre nelle fue compofi-
zioni fimili figure allegoriches e per avere mef-
colata la favola colla veritd .
- Al che fi pud rifpondere s che coll’ufo dz
efflo fattone Rubens non ha confufa la fayo-
ia colla veritd , ma pintcofic per efprimere quefta
fteffa veritd fi é fervito d’fimboli della favo-
la. In fatti nella Pittura della nafcita del Re
Luigi XIII. egli rapprefentd in alto fopra cer-
te nuvole alquanto difcofte Caftore {u] {uo ca-
vallo alato, ed a fianco Apollo nel fue car-
Tos che fale pure all’insl, per indicare, che
}I dettp Principe era nato il mattino, e ch¢
il parto era flato felice. . ’

Dal_ch? fi pud inferire, che il Pjriore non
ebbe gid intenziope di rapprefentareque’Nl;lmi
come Numi, ma foltanto di dipigpere Caftore
€ome una coftellagione's che rend: profperi gli
evenlis ed il Carro del Sole s che afcende in
alto, per fignificare il mattino. E fe il Pitto-

re

fe nella intenzione di efprimerfi penso d‘i”dof‘
ver rapprefentare le Divinitd favolofe fra i
{oggeti Storici, bifogna confiderar quefti fim-
boli come invifibili; ¢ come ivi pofti in quel
folo fenfo,in cui fi hanno a preadere per la lo-
Yo fignificazione . .

. in quefto' fenfo appuato il fecondo Con-
cilio di Nicea , appoggiato all’ antoritd dellr_t
Scritt'ura. y ha perme[ro di rapp'refcntal’e agll
occhi de’ Fedeli Dio Padrey e gli Angelifotto
figure umane. - ‘

Ma non effendo fempre a propofito tutto’
€¢id' che & permeffo y deve il Pittore valerfi mo-
deratamente dj quefta facolti ; e badar bene s

" ¢he nell’ approficrarfi de’ vantaggjdell’ arte pro-

Pria ‘non venga alterata por la veritd, e la
fantita del foggettos che ha prefo a trattare.

CAPITOLO XXIIL

Delle Figare nudey € quando uno f¢ ne poffa
fervire.

[ Pittogiy e gli Seultoriy che fanno ottima~
mente difegnare, cercano d’ ordinario le'oc~
cafioni di rapprefentare il nudo , per diftin-
8uerfi, e farfi ftimare; e {ono in cio degniffi-
;‘“’ di lode , purchy non efcano dai limiti del-
a”Sfonca) veritd , della verofimiglianzay €
dells’ modeftia . Vi fono poi de’ foggettis gli
uni’ P fay6cevoli degli aleri alla rappre-
{entazione g¢p nudo ; ed uno pud fervirfe-
DE, & Caglon ¢ efempio 5 nelle Favole s nel
fuppofto d€’ paef; caldi, dei quali non ab-
biamo' relazione alcupa circa le modes ¢ fra
gli Artifti degli ancichi tempi. Catone il
Cenfore 5 a} riferir g Plutarco s lavorava
tutro
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t—u?to nudo fra i fuoi Operaj, dopo gh’era ri-
tornato dalle adunanze del Senato; e San Pie-
€ro era nudo, quando gli apparve Crifto ri-
forto, e il ritrovd , che ftava pefcando con
2altri Appofioli.

Puoffi ancora adoperare il nudo nella rap-
prefentazione de’foggetti allegorici, in quella
degl’ Iddii, e degli Eroi dell’ antichitd Paga-
na, ¢ finalmente negli altriincontri, ne’quali
fi pud fopporre la femplice natura, ene’.quali
non regna il freddo, o la malignitd ; impe-
rocch€ gli abiti non furono inventati, fe non
Per guarentire gli uomini dal freddo, o dalla
vergogna. : _

Sonovi anche in oggi molti Popoli , che cam-
minano affatto nudi, perché vivono in Paeﬁ_
caldi, ne’quali I'ufo comune toglie loro ogni
indecenza, e vergogna. Finalmente la regola
generale, che in quefto fi deveoffervare ,con-
fifte tutta, come abbiam detto, in non pecca-
re né contro la modeftia, né contro il verifi-
mile,

I Pittori fanno il capo , ed i piedi nudialla
maggior parte delle loro Figure, e cosi fi de-
Ve praticar {empre, fecondo le leggi della N3a.
tura, la quale rifpetto alle due detee parti fa-
cilmente fi avvezza alla nuditd. Noi ne veg-
glamo degli efempj, non folamente ne’ pacf;
caldi, ma perfino in mezzo allepid fredde mon-
tagne dell’ Alpi, dove i fancinlli fefli cammi-
Rano {calzi, I’eftaze fulle felci,e'inverpo ful-
le nevi, e fy ghiacci.

Ma fe fi confidera la wveritd delja Storia »

' ‘troverd 5 che il nudo & una [icenza } i
cx* Pittori i fono mefli in pogefo » € di
Cul fi fervono eff utilmente in vantaggio

dell’ Arte loro, ma di cui abufano alt'rrcn
mol-

molito {peflo. Io non ne eccettuo ne Rag'fcl-
lo, né"il Puffino. Eglino dipinfero gli Apofto-
Ii co'piedi nudi contro cio, che formalmente
dice nel Vangelo, dove Crifto ordinando loro
di non prendere alcuna precauzione pe’loro
abiti, dice pofitivamente che fi contentino del-
le fcarpe ; cheavevano ne’ piedi , fenza portar-
ne altre. E negli Atti degli Apoftoli , allor-
¢hé 1’ Angelo liberd San Pictro y gh diffe di
metterft la fua cintura, e di allacciarfi le feas-
Pe; dal che fi deve argomentare , che ufava-
ho per I’ordinario di portarle.

Lo fteffo & di Mosé, che nellz vifione del
Rovo ardente ebbe ordine di deporre Je fcar-
Pe; ¢ che fu nondimeno rapprefentato da Raf-
faello co’pi¢ nudi'in tutte le altre azion; del-
la fua vita', quafich¢ non andafle calzato fe
non nel tempo, in cui era guardiano delle pe-
core di fuo Suocero. Si potrebbero qui riferi-
re molti aleri efempj, ne’ quali Raffaello , e
Parccchi aleri Pittori a lui pofteriori fecero de}-
le Figure fcalze; contro la Storia, ed il veric
fimile.

Ofervafi , che gli Scultori Greci pit fre-
quentemente, che non i Romani, rapprefenca-
fono Figure nude; di che non forinvenire al-
:l?rralg_iopc A ch.e q.t‘leﬂa,' cicf‘e‘ che i G'r_eci han-
ave‘f:n‘(; d?gfgem pill' acconci al _defivda.:.-no s che
Ty ot 1 far ammirare la profondita del loro

pf.-t fielly coftiizione, e nella unione delle
P&i'tl del Cofpo umano. Rapptefentavano efli
glei IEOL:J;'% Statue, degl’ Iddii _Piuttofto che de-
& .2 € ne’loro Baffirilievi piuttofto de

accanali, € de’fucrifici, che cofe floriche. 1

Omani all ?Ppof{o, che volevano colle loro

tatue, e ¢o’loro Baffrifievi tran{mettere al-
? pofteritd 1a memoria de’ Joro Imperadori ,
fi {o-
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i {ono trovati indifpen{abilmente aftretti, per

non peccare contro la Storia , a veftire Ie lo-
ro Figure fecondo I’ufanza de’tempi loro.

CAPITOLO XXIV.
Della Grazia,

A neceffitd della Grazianella Pittura, ge-

neralmente parlando, € unacofa, faqua-
le non ha bifogno di prove. S’incontra fola-
mente fu quefto punto una difficoltd , cioé fe
auefta Grazia fia neceffaria in ogni forta di
foggetti, si nelle battaglie, come nelle fefte,
e si ne’foldati, come nelle donne. .

Io per me fon d’opinione che si, e dico ,
che f{ebbene la Grazia fi manifeltifpezialmen-
te ful volto, pure non € quefta la fola par-
te, in cui paja aver effa Ja fua “de. Efa
principalmente confifte nel garbo, e il Pit-
rore {a dare ai fuoi oggerti, affinct : piaccia-
no, anche quelli, che {fono inanima:ij donde
avviene per confeguenza, che non folamente
vi pud effere della Grazia nella fierezza diun
foldato pel parbo, che f fard dato alla dilui
ariayed alla di lui attitudipe , ma ve ne pud effere
eziandioinuna panneggiatura, o in altra cofa
pel modo., con cui verra difpoftas

Dopo I’1dea, che mi fono fin qui ingegna-
to di dare del perfetto Pittores e le pruove »
che ho recate di ciafcuna delle fue pargi, 2l
tro non riman piy, fe non il farne |’ applica-
zione alle opere di Pitturas e potle , dird cosi » 1ul-
la bilancia, non per riproyare affatto que Jc:
che nop avranno tutte le qualiea difopra fta-
bilite , ma per eftimatle a mirura del loro
pefo.

" PEE
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Per altro potrd quelt’idea medefima fervire
2 guidicare dei Difegni di diverfi Maeftri, vo-
g.ho dire del grado della loro bonta. Imper-
ciocché Per conofcere I’ originalitd d’un Dife-
8no, ¢ il nome del Pittore, che n’¢ lo Au-
tare e quafi impofibile il dar delleregole,
dffﬁmc il parlarne adeguatamente. Ardird non-
dimeno di efporre quanto in tale materia mi
¢ Cadgto in penfiero, colla {peranza che que-
fla mia temeritd ecciterd col tempo qualche
Perfona di me pia illuminata a ridurre in mi-
glior forma, cd accrefcere quel poco, che ne,
averd detto.

CAPITOLO:XXV:
Do’ Difegni.

Ileani, ne’quali intendo qui di parlare 4
fono que’penfieri, che i Pittori elprimono
per lo pitt fopra qualche carta per I’elecuzio-
ne di un’opera da effi meditata. Deonfi pure
annoverar fra i Difegni gli Studj degli eccel-
leati Maeftri, cio¢ leparti, ch’eglino difegna-
fono fulla Natura fleffla , comefono teftc , ma-
DL, piedi, efigure intere, panneggiature, ani-
2}31‘ ,cgiberi‘, piante, fiori, e finalmente tutto
dVun thx guo aver- luogo rfella compafizione
ut Bugy 3d‘r0. Imperciocché , o fi conlideri
cuj &-1I'4d lfegnc&_ in rignardo al Quadro, di
A el & €a, o in riguardo a qualche parte »
tcat € lo fudig, egli merita femper 1’ atten-
zione de’ curig;, iy :

Benche la cognizione de’ Difegni non fia tan-
to pregevoles nd tanto eftefa » quanto quella
de Quadri, pure non Iafcia di effere dilicata,
¢ di allettare, perchy il gran;-!c lor numero

D 2 por-



poggc a coloro, che ncfono amanti, maggio?
occafione di efercitare la loro critica , e il la-
voro, che vi s incontra , "¢ tutto [pirito. I
Difegni danno meglio a divedere il carattere
del Macftro, ¢ moftrano {¢ il di lui ingegno
¢ pieno-di brio, o pefante, fe elevati, o co-
muni fono i {uoi penfieriy ¢ finalmente fe ha
una buona abitadine, ed un buon gufto di
rutte le parti, che poffono efprimerfi fulla car-
ta. Il Pittores che vuol finire un Quadro 4
procura per dir cosi, di ufcit fuori di fe me.
defimo, per meritar(i le lodi, che i danno 2
auelle parti, delle quali {a beniffimo di effere
{provveduto; ma quando fa un Difegno, fi
abbandona al proprio ingegno, e tale fimoftra
qualegli¢. Equefta {i ¢laragione, pereul nc:
Gabinetti de’ Grandi non folo fi veggono de
Quadri, ma fi confervano altresi i Difegni
dei buoni Maeftri. i b
Pochi non pertanto fono i curiofi’ dei Dife-
gniy e fra quefti ancora, {e  alcuni fitrovano,
i quali conofcono le maniere, pochifimi perd
ne conofcono il fine. I Semi-Conofcitori non
fono punto appaflionati per quefta curiofis} ,
perché non penetrando ancorabbaftanza nello
fpirito dei Difegni, non poffono guftarne tutto
#l piacere, e fono pitt aterati da quello, che
danno le Stampe diligentemente ricavate da
ottimi Quadri . Quefto pud anche provenire
dal-timore di effere ingannati, € di prendere »
come avvien non di rado, delle Gopie pergh
Originali per diffetto di fperienza,
Generalmente fi deono.ne’ difeap; offervare
tre cofey la Scienza, lo Spirito,be la Liberta.
Per Ifcienza intendo una buona Compofizio~
ne, un. Difegno corretto, e ¢i buon gufto 5
con una lodevole intelligenza del c;lu'ax"ofs\cuero.r
' ot-
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Sotto il termine di Spirito comprendol” efpref-
fion viva, e naturale del foggetto in . genera-
le; e degli obbietti in particolare. La. Liber-
td poi non & altro, che un’abitudine contrat-
k2 f[&“a mano per efprimere prontamente, ed
arditamente I’Idea, che il Pittore ha nelia
meate ; ¢ pid, o meno i deve apprezzare un
ifegno , fecondo il pili, o il meno, che vifi
contienc di dette tre cofe. 1
Benche i Difegni liberi portino f{eco loro d
ordinario molto {pirito, pure non tutti i Dife
got liberamente fatti fono per quefto fpiritofa-
mente toccatiy e fe i Difegni {cientifici non
hanno fempre della liberta , s’incontra perdin
efli per lo pil dello Spirito.
Potrei qui nominare buonnumero di Pittori,
i Dilegni de'quali hanno molta libertd {enz’
alcuno {pirito, o che coll’ardita lor mano non
produflero, {e non vaghe efpreffioni. Potrei pu-
re nominarne alcuni molto eccellenti, iDifegni
df:' quali pajono flampati, benché dottiy e {pi-
ritoli , perché la loro mano veniva ritenuta dal
loro giudicio, ¢ fi applicarono f{pezialimente , &
fOPl'ft ogn’alrra cofa, alla giuficzza de’ loro con-
tornt, ed all’ efpreffione del loro foggetto. Ma
credo efler meglio il non nominare alcuno, ed
il la}fcia\rc che aleri ne giwdichi.
CCS; Feuo dire a gloria della Liberta , ch’effs pia-
abili E::ﬁ di coprir {fovente ¢ di rf_-nd.cac fcu-
4 impﬂtu;l{‘dlfetfl, che fi attnb.mfcono_ anzi
ofitd di vena, che ad in{ufficienza .
Ma convien, aleresi dire , che la liberta di
?;an; n{_c_)nffen?bfa _q_ua(_i pit liberth_, quando &
nchiula Ira i limjg di unaregolaritd grande ,
Co_mm.ccché‘ VI i troyi effettivamente . Cesi
net migliori dilegni gi Raffacllo f ritrova una
: SN D 3 libe-.
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Iibe?té delicata , che non fi rende {enfibile, {¢
non agli occhi {cientifici.

Sonovi finalmente dei Difegniy i qualiquan®
tunque fieno poco corretti, non lafciano perd
di avere il loro meritoy perche hanno molto
{pirito, ¢ molto carattere. Si poffono f{otto
quefta fpezie collocare i difegni di Guglielmo
Baur, (r) quelli di Rembrante, (2 ) del Be-
nedetto, (3) ¢ di alcuni aleri.

1 Difegnitoccati , e poco finiti hanno pitt {piri-
to, epiaccionoaffai piu , che e foffero terminatis
purché abbianoun buon carrattere ; e mettanol’
ideadello fpettarore infulla buona firada :. lara-
gionedicid ¢ 5 che I'immaginazione vi fupplifce a
tutte le parti'y che vi mancano'so che non vifono
finite, € che ciafcuno le vede fecondo il gufto {uo.
I Difegni di que” Maefiri, che’ hanno pitt in-

gegnio 5 che fcienza , danno fpeflo cccafione dif
far efperienza di- quefta’ veritd. Ma i Difegni:

degli Eccellenti Maeftri, che accoppiano la fo-
fidita ad un bell’ingegno 5 non perdono nulla,
quantunque fieno finiti: e perd fi devono ap-

prezzare. i Difegni' @ mifura che farauno finiti

fuppofto’ fempie, che vi fi trovino egualmente
le altre cofle. : !
Quantunque fi debbanc preferire i Difegni ,
ne’quali fi trova un’ maggior numero di parti,
non perd fi hanno a rigettar quelli, ne’ quali

fe ne incontra una fola, purché quefla vi ftia

In un modo, che moftri: qualche Principio, ©

che porti feco upa fingolarita {piritofa , lagua~

le piacciay o iftruifca.

‘Né quelli altresi i rigetteranno, che fono’

fol-
h___ W.
(x) N. nel 1610. M. nel 1670. o |
C 2) N. nel 1505, M. 1674, °
(1) Benederto Caftiglione N. nel 1616, M. ncl 1670.
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foltanto abbozzati,,e ne'quali non fi vede ,

~ che un’ idea leggeriffima, ¢ un faggio , direi

quafi, dell’immaginazione; imperciocché dob-
biamo efferc curiofi di vedere i qual modo i
valenti Pittori concepirono da principio i loro
penfieri ; prima di digerirgli, ¢ glifchizzi fan-
no ancora conofcere di qual tocco fi valeffero
i grandi Maefiri per caratterizzare con pochi
tratti le cofe. E perd perfoddisfare pienamen-
te la curiofitd f{arebbe bene di avere di uno
fteMo Maeftro difegni di tutte le {pezic, ciaé
non {olamente della prima; fecondas e terza
di lui nianiera, ma {¢hizzi ancoraleggeriffimi,
€ Difegni finitiffimi. Confeo nondimeno, che
i curiofi pufamente {pecolativi ron Vi trove-
ranne cosl bene il lor conto s come quelli,
¢he avendo altresi della pratica manuale f{o-
no pid cdpaci di guftare quefta curiofita.
Evvi und cola, che & il Sale dei Difegni,
¢ fenza di cui poco, o nulla gli flimereiy ne
poffo efprimerla meglios che col nome di Ca-
rattere. Quefto Carattere adunque confifte nel-
la maniera, cor cui il Pittore ‘penfa le c.of‘c;-
¢ quefto ‘¢ il figillos che lo diftingue dagli al-
tri; ch’egli appone alle opere fuc , come la
Viva immagine del fuo fpirito . Con quefto
Caratter¢ fi mette in movimento la noftra im-
maginazione , ¢ da efflo pure i valenti Pitto-
Tl dopo avere ftudiato fotto la difciplina de
lorol Maeftri, o fulle opere degli aleri, fi fen-
tOn0 COme forzati da una dolce violenza 2
{cioglicre al 1or ingégno la briglia ; e ad er
gerfi in alto collg proprie lorg ali. i
Io efcludo adunque dal numero de’ buon
Difegni quelliy che {ono infipidi, e ne truove
di tre forti. Primicramente i Difegni di qu¢
¥ittori, i quali febbene producano Compob=
4 zio-
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zioni grandi, e fieno efatti, € corretti 5 pure
fpargono nelle lor opere una certa fredezza,
che fa intirizzire coloro, che le guardano. In
fecondo luogo i Difegni di que’ Pittori 5 che do-
tati pitt di memoria, che d’ ingegno non lavo-
rano, fe non in grazia della reminifcenza di
quanto videro , o che poco induftriofamente 5
¢ troppo fervilmente fi fervono dellc Opere,
chebhan fotto gli occhi. Ed in terzo luogoi Di-
fegni de’ Pittori,y che fi appigliano alla maniera
de’ loro Maeftri, fenza punto f{coftarfene , n¢
arrichirla..

La cognizione de’ Difegni 5 come quella an-
cora de’ Quadri, confifle in due cofe; nello fco-
prire il nome del Maeftro , e la bontd del Di-
{egno,

Per conofcere fe un Difegno ¢ di mano di un
tal Macftro conviene averne veduti molti altri
della fteffa mano con attenzione , eq aver in

mente una giufla idea del Carattere del dilujin-
2¢gn0, ¢ del Carattere della di lui pratica. La
cognizione de! Carattere dell’ ingegno richiede
una grande eftenfione, ed una chiarezza grande

di mente per ritenere le idee {enza confonderle :
¢ la cognizione della pratica dipende pit dall::.
grande abitudine, che dalja capacitd; ondeay.
viene, che i pitt valenti Pittori non fono fem.
Pre I migliori giudici in quefta materja., Ma per
conolcere {e un Difegno fia bello » ¢ {e fia ori-
ginale , o copia , ci vuole oltre un grand’ ufo
molta delicatezyy o penctrazione; € credg anzis
che non i pofia fare, fenza aver in g]gre qual-
che. Pratica Manuale del Difegno , comecché
fac];D!: Pol anche. fia il prende‘r‘e abbaglio -

J quanto dicemmo fin quil parmi » che fa-
c‘)i_lmentc fi poffa infcrire, che j] paragone delle
Pitture con I'Idea , da noi-flabilita del perfetto

it

5

Pittore fia I’ unico mezzo di ben conofcere que!l
grado di flima, cheloro fideve: ma perché&non
tutti hanno fralle mani un numero baftante di
buoni Quadri, ne di Difegni baitevolmente fi-
niti per cfercitare la loro critica , e per acquls
ftarfi in poco tempo 1’abitudine di ben giudi-
care, le buone Stampe potranno tenerlnogodi
Quadri; imperciocché a riferva del Color lo-
cale , fono effe f{ufcettibili di tutte le parti
della Pittura; ed oltre all’abbreviare il ey
Po, fono molto acconcie a riempiere lo {pirito
di una infinjtd di cogniiioni . Penfo che pen
difpiacerd al curiofo Leggitore il ritrovar qui
cid, che in quefta materia ho trovato di pil
ficuro.

CAPITOLO XXVL
Della utiliea delle Stampe o e dell’ ufo loro.

-Afce I'uomo con un defiderio di fapere,
N e nulla tantoloritrae dall’iftrvirfi, quan-
to la dificoltd , che s’ incontra nello impara-
ey e la facilitd didimenticarfi cid, che haim-
parato; due cofe, delle quali con ragione fi la-
gna il pit degli vomini; mentre dacché fi me-
dita fopra le Scienze e le Arti, eper penetrar.
le i fono pubhlicati volumi infiniti 5 ci & _ﬁa-
to nel tempo fefo pofto davantiagli occhiun
©88ELLO terribile, e capace di {paventare il no-
ftro fpil'im, e di opprimere la noftra memoria -
Pure noi abpifooniamo pitt chemai e dell’ uno
e dell’alera " per lo meno di rinvenireimez-
2i di ajutargli eperambi nelle loro funzioni. 1:(‘1
cccone Uno efficaciffimo, e che ¢ upadelle pit
fortanate produzion; di guefti uleimi Secoli -
Parlo della invenziope delle Stampe.

Sono
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Sono duefte a’giorni noftri pervenute 2 cosi
altoggrado di perfezione ; e cosi jgrande ¢ il
gumero, che {opra ogni {orta di materia ce ne
diedero i buoni Incifori 3 che fi pud dire con
verit) s efser elleno diyenute dipofitaric di tutto
¢id 5 che v’ ha di pit bello 5 ¢ di pilt ¢curiofo
nel Mondo . . . T ,

L’ origine loro & del 1460. 5 € la dobbiamo
ad un certo Mafo Finiguerra , Orefice di Fi-
fenze , che intagliava i {uoi lavori, e che for-
siiandogli con zolfo liguefatto i avvide 5 che
¢io che ufciva dalla forma riténeva I'impron-
to di quelle fteffe cofe ; ch’ erano intagliate ;
anediante il neroy che il zolfo avea tratto dagl’
intagli . Tentd di fare o fleflo fopra alcune
laftre d’argenta con carta umida ; paffandovi
{opra un cilindro di legno bén lifcio , € la co-
fa gli rinfci felicemente + Quefta novitd invo-
slio un altro Orefice delld Cittd ; detto Bacgic
Baldiniy d"imitarlo ; ed allettate dal buon efito
di quefta cofa incife egli parecchie Stampe in-
ventate'y difegnate da Sandro Botticello ; e {u
quefte prime prove Andrea Mantegnay (1) ch’
era in Roma, {i pofe pure ad intagliare varie
delle opere {ue proprie. .

. Paffata in Fiandra la notizia di queft’ inven.
Zione'y Martin d’ Anverfa y (a ) Pittor famofo
2 que’ tempi, incife molte cofe da fe inventa-
te; ¢ ne mandé in Italia parecchie Stampe 4 le
quali erano cosi fegnate ; M. C.. II v o
nella Vita di Mare’ Ant i A Vafari

Pk : ¢’ Antonio y ne riferifce la
maggior partedei foggetti , unode’quali (ed éla
Vifione d” Sant’Anconio ) fu rit e

llone d” Sant’ Antonio ) fu ritrovato da Miche-
agnolo ancor giovane d’invenzione cosi firaor-
dinario ; che volle collorirlo . DOpo’ Martin d’
= n-

(1) N nel 1471, M, nel jer7 B
( 2 Fiosi verlo il x6s8, e

Anverfa principid a comparire Alberto Duro,
il quale ci diede una infinitd di belle Stampe
si in legno, cheinrame, lequali mandd pofcia
a vendere in Venezia. Marc’ Antonio’, che'qui-
vi allora fi trovava, ammird tantola loro bel-
lezza, che ne copid trentafei y rapprefentanti la
Paffione di Crifto, ¢ quefte Copie furono’ ac-
colte in Roma con ammirazione anche ‘mag-
giore , perchd pitr belle dei medefimi Originas=
li. In quello ftefo tempo Ugo da Carpi, (r)
Pittore Italiano di mediocrecapacitd y ma buon
inventore ,» trovd col mezzo di varie tavole di
fegno il modo di far delle’ Stampe s che fomi-
gliaffero ai Difegni fatti @ Chiarofcuro. Ed al~
cunianni dopo' fi {fcopril’invenzione delle Stam-=
pe all’acqua fortes che il Parmigiano (2 ) pofe
tofto in ufos ° . . :
Quefte prime Stampe fi traffero dietro colla
loro novitd la maraviglia di chiunque le videy
¢ i valenti Pittori, che faticavano per la glo-
ria ;- vollero' fervirfene per comunicare'_al" mon-
do i lora parti. Raffacllo fra gli altri fi valfe
del bulino del famofo Marc’ Antonio per inci-
dere varj de’ fuoi Quadri e de’ fuot Difegni, €
quefte mirabili Stampe furono altrettante trom-
be, che rifuonar fecero il nome di Raffaello
dall’un polo all’ altro. Dopo Marc’ Antonio
moltiffimi {fono gl’ Intagliatori 5 che” fi refero’
commendabiljin Allemagna, inItalia, in Fran-
cia, e ne’ Paef; Bafli, e che incifero tanto col
bulinos quanto coll’acqua forte una infinita di
foggetti &’ ogni genere, Storie 5 Favole ; Em-
blemi ;- Imprefe  Medaglie s Animali , Pacfag-
gi, Fruttiy Fiorj, egenera'llmente tutte’ le pro-
duzioni vifibili del}’ Arte, ¢ della Natura.
Non

—— ; o e = ——

C1 ) Fion} verfo il 1500.
C2) N, nel 1504, M+ nel 1540,
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Non vi ¢ perfona, qualunque fia il {uo fta-
to, o la fua profeflione ,.che non pofla 1i-
trarneé un grand'utile,‘ i Teologi , i Monacis
coloro che fon dati alla divozione, i Filofof
i Guerrieri, i Viaggiatori, i Geografi, iPitto-
i, gli Scultori 5 gli Architetti , gli Amatori
delle Belle Arti, 1 Curiofi della Storia e dell’
Antichitd , e coloro finalmente, che non altro
profeffando, f¢ non d’effere uomini onorati ,
vogliono adornare il loro {pirito di quelle co-
gnizioni, che render gli poffono pidt degnt di
eltimazione .

N¢ gid fi pretende, che ognunofia tenuto &
vedere tutto cid, che fi ha in materia diStam-
pe, per trarne vantaggio; anizi all’incontro 1o
dico, cheil numero loro quafi infinito, ¢ chede-
fterebbe tutto ad un tratto taste idec difderen=
ti, farebbe capace piuttofto di diffipare lo {pi-
rito , che d’illuminarlo. Coloro foltanto , che
{ortirono fin dalla nafcita una mente vafta, ¢
chiariffima , o che per qualche tempo la tenne-
ro elercitata nell’ efame di tante cofe diverfc,
potranno profittarne, ¢ vederle tutte fenza con-
fufione.

Ma pud cialcuno bensi far ilcelta di que’
{oggeti foli, che gli faranno proprj, e che po-
tranno o rideftargli la memoria, o fortificarele
{ue cognizioni, e feguire in cio l'inclinazione ,
che ha per le cofe del fuo gufto , e della {ua
profeffione.,

s ]

A’ Teologiy per elempio » nulla pid fi con-
viene delle Stampe, ¢he la Religione rifguar-
dano, ed i Mifterj; e gioveranno loro le Sto-
tie Sacre, € tutto cid che difcuopre i primieri
efercizj de’ Criftiani , e le loro perfecuzioni; i
Bafhirilievi antichi, da’quali ricavar fi poflono
utili iftruzioni intorno alle cerimonic della Pa-

eana

. §r
gana Religiane ; e finalmente tutto cid, che ha

qualche correlazione colla noftra, fia facro, o
fia: profano.

'Chi ¢ dato alla divozione troverd un gran
pifcolo ne’ foggetti, che innalzano la mente a
Dio, e che poffono nel di lui amore trattenere
lo {pirito. '

Utili faranno a® Religiofi le Storie Sacre il
generale di Voftermans , (r) di Ponzio, (2)
di Bafcheerts, (3) di Vifcher, (4) e dimolti
altri finalmente ch’io non nomino, ech’ebbe-
ro un carattere particolare, e per diverfe ftra-
de cercarono tutti d’ imitare , 0 la Natura
quando lavorarono di propria invenzione , o i
Quadri di differenti manicre 5 quando i prefif-
{ero la fedeltd della loro imitazione . Compa-
rando in tal guifa le opere di tutti quefti Mae-
ftri poffonn eglino giudicare , quali di loroab-
biano intefa meglio la condotra degl intagli,
come {i fieno regolati rifpetfoai lumi, ed al va.
fore de’ tuoni inriguardo del Chiarofcuro ; gua-
li abbiano faputo accordar meglio nel lorobu-
lino la dilicatezza colla forza , e lo {pirito di
ciafcuna cofa coll’eftrema efattezza , affinche
profittando di tali cognizioni abbiano la lode-
vole ambizione di agguagliare 5 o di fuperare
que’ valenti Maeftri«

. Gioverd agli Amatoridella Storia, edell’ An-
tichitd tutto ¢iy, che fi ha d’intagliato della
Storia Sacra , e Profana, e della Favola; co-
me pure gligipyeranno i Baffirilievi antichi, le
Colonne Trajana ed Antonina; i Libri di Me-
daglic, €di Cammeiy, edaltre Stampe, chehan-
no

¢19 Fiorl a"tempi di Rubens , e fu Brave inragliatore =
(2 ) Fiori nel tempo fteflo, ‘

(3) N. nel x613. M«

€4 Non fi fa il fuo tempo.
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10 correlazione colle cognizioni s che vogliono
acquiftarfi; o confervarfi. .

‘A coloro finalmente 5 che per effere pin for-
tunati, e pil-onorati yogliono formar(i un buon
gufto , ed averc und competente tintura delle
belle Arti, nulla € tanto neceffario y quanto le
ottime Stampe. La loro vifta accompagnata da
an po’ di rifleffione, gl’ iftruird prontamente , ¢
con diletto di quanto puod efercitare la ragiones
ed avvalorare il gindicio . Effe riempiranno la
loro memoria delle cofe curiofc d’ogni tempo ¢
4’ ogni paefe; ed infegnando loro le du{erfc Sto-
rie infegneranno pur anche le varie Maniere che
fono nella Pittura. Eglino prontamente ne giu-
dicheranno per la facilita , che fi ha_d: rivolge-
re alcune carte, ¢ di paragonar COSl le produ-
2iohi d' un Maeftro con quelle di un altro § ¢
i1 cotal puifa guadagnando tempo rifparmie-
ranpo pure mna grande {pefa ; eflendo impofii-
bile quafi il raccogtiere in uno fteflo luogo tan-

ti Quadri de’ migliori Pittori » che baftino per
formarfi una compiuta idea fulle opere diciaf-
cun Maceftro; e quando bene con molta {pefafi
foffe riempinte nno fpaziofo Gabinetto di Qua-
dri di varie manicre, non pero fe ne potrebbe
avere pid di due , o tre per ciafcuna , il che
non bafta per dare un retto gindicio del Ca-
rattere del Pittore, e della cftenfione della di
lui capacith . All” incontro col mezzo delle
Stampe voi potete {opra una tavola veder fen-
za difficoltd le gpere dei diverfi maeltri ; for-
marvene un’idea, giudicarne per via di compP2-
razionc , ed acquiftare con quefta prarica 40
abitudine del buon gufto, € dellebuone manlc-
re , maffime fe cid fate coll’affiftenza 4! P‘E"'
fona dotata diun fino difcernimento in tali cole>
¢ che fappia diftinguere il buono dal mediocre «

&

Riguardo perd ai Conofcitori, ed agliArgna-
tori delle Belle Arti, nulla fi pud loro preferi-
vere: ogni cofa ¢ f{otromefla , per cosi dire »
all’ imperio della loro cognizione ; ed eff la
vanno pafcolando colla vifta.or d’una cofa ,
ed ora di un’altra, per I'utilitd , che ne trag-
g0no, e pel diletto, chi vi pruovano . Hanno
cglino fra le molte {oddisfazioni 5 che vi tro-
vano , quella di vedere nelle Stampe copiate
dai Quadri de’Pittori famofi, 1’ origine, il pro-
greflo 5 e la perfezione dell’ Arte » e yedono
tutte quefte cofe gradatamente da Giotto (1)
¢ da Andrea Mantegna (2 ) fino .2 Raffaello;
a Tiziano, ed ai Carracci. (3 ): Efaminano le
diverfe Scuole di que’tempi,: eyedono’in guan-
ti rami G fono quefte divife per la moltiplicita
de’ Difcepoli 5 € in quante ,maniere Jo {pirito
umano & capace di concepire unafola e medefi-
ma cofa, che é I’imitazione, ¢ che di gnifon
venute tante diverfe maniere s che i Paefi, 1
tempi, gl’Ingegni, e la Narura colla loro di-
verfitd ci hanno prodotte. _

Tra tutti i buoni effetti , che poffono dall’
ufo delle Stampe provenire, mi contenterd di
annoverarne fei , che faranno giudicar facil-
mente degli altri. .

I1 primo fi & di dilettare colla imitazione »
© con rapprefentarci per via della Pittura loro
le cofe vifibi);,
> efcc.oﬂdo fi & d’ iftruirci in migliore manie-
I: » € PIll fpedjtamente, che non colla parola-
c!c' -""ff’ }_dlce Orazio s ch’en.rra_n\o per gli orec-

21, pighiane uug frada affai piz lupga, ¢ £3506-
cano molto meno di guelle , ch’ entrano per &1 o¢

. §bhi 3

—

C 1) Fion) circa ii 1 7
329. ¢ M. nel 1335,
Ez) N. nel rg51. M. nel 517, Aal
32 Annibale Caracci N, nel 1540, M, nel 1609.
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¢hiy i quali fono teflimon) pis ficuri 5 e pin je<
deli . ! )

11 terzo f & di abbreviare il tempo, che £
{peniderebbe in rileggerc le C?(? ; ¢he ct .f'ono
sfuggite dalla memoria, e dirinfrefcarla in un
batter d’occhio.

1] quartos di rapprefentarci le cofe lontanc,
e che non fi potrebbero da noi vedere, fenza
viaggj faticofiffimi , o {pefe eni»rmi . come' fe
foffero prefenti agli occhi-noﬁn: ! _

1l quinto, di porgerci i mezzi di paragonar
facilmente infieme pit cofe , mediante il poco
luogo che occupano le Stampe, col lofo gran
numero, e colla loro diverfita.

E il {efto, di formare il gufto per le buone
cofe, ¢ di dare almeno una tintura delle Belle
Arti, Vignorar leequali ® cofa vergognofa al-
le onefte perfone. o

Quefti {ono effetti generali : ma pud ciafcu~
no fentirne dei particolari fecondo i fuoi lami,
e 'Inclinazion fua; e qucﬂi effetti Particofaf'i
fono poi quelli, che poffono fervir di regolaa
ciafcuno nella raccolta di Stampe > che deye
fare; imperciocché é chiaro, che nella diverf-
t2 delle condizioni, onde abbiamo parlato, |,
curiofitd deile Stampe, e I’ordine ; e la f{cel.
®a, che vi fi dee offervare, dipéndono dal gu-
flo, e dalle mire di ciafcuno.

. Chi fi applica alla Storia, perefempio, non
Ticerca, {e non que’foggetti, ch’ effa compren-
de, € perché nulla sfugga alla propria cyriofi-
t3, tiene queft’ordine, che non fi pyd mai ba-

fevolmente lodare . Seguita egli ]’ ordine de’
2efi, e de’ Tempi, e tutto ¢id, che rignarda
f::afcuno Stato in pérticolare s vien contenuto
I Una, o in pi Categorie; nelle guali fi tro-
vano.

Pri-
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Primieramente i ritratti de’ S6vrani, che go-
vernarono un Paefe, i Principi, e le Princi-
pefle, che ne difcefero,+coloro 5 che foftenne-
ro dignitd cofpicue nello Stato, nella Chiefa,
e nella Toga: quelli, che fi refero celebrinel-
le varie profeflioniy e le perfone , che ebbero
qualche parte negli Storici avvenimenti. Si ac-
compagnano poi quefliritratti conqualche ferit-
to, in cui {i notano in poche parole il carat-
tere del perfonaggio , la dilui nafcita, leazio.
oi-di lui principali, e il tempo, in cui
mori,

Secondo. La carta generale, e le particola-
ri di quello Stato , i Piani, e le Elevazioni
delle Cittd , cid, ch’efie contengono di pitri-
suardevole, le Fortezze, i Palagj de’Sovrani,
e tutti que’{uoghi particolari , che meritarono
di effere dati al pubblico. ;

Terzo. Tutto cid, che ha correlazione col-
la Storia, come fono gl ingreffi nelle Cited, i
Carofelli , le Pompe funebri , i Catafalchi ,
cid: che rifpuarda le Cerimonie, le Mode, e i
Coftumi; e finalmente tutte quelle Stampe par-
ticolari, che fono ftoriche.

Quefta ricerca, che € fatta per uno Stato,
fi continua per tutti zlialeri coll’ordine, ecol-
la economia medefima. E queft’ordine & ftato
ingegnofamente ipventato dal Signor di Gatie-
res, (1) Gentiluomo affai noto pei rari fuoi
meriti, e pel yumero de’fuoi Amici.

C_OICTO: che fono appaflionati per le Belle
Arti, fi Tegolano in altra maniera , e nel for-
mare le loro Collezioni pigliano di mira i Pit-
tori, e i loro Allievi, Cosi per efempio met-
tono nella Scuola Romana Raffaello , Miche-
lagnolo, i loro Difcepoli , e i loro Coctar.xci:
E m

es——

-_—I—-_—_
(1) N, nel 1621, Mo nel 1700,
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in-quella di Venezia . Giorgione Tiziano's 1
Baflani, Paolo Veroncfes Tintoretto, egli'al-
tri Veneti: in quella di Parma il Correggio »
il Parmigiano, ¢ coloro che fegnitarono il lo-
ro gufto: nella Bolognefe i Caracci, il Guidos
(1) il Domenichino , (2) ' Albani ,-(3) il
Lanfranco, (4) edil Guercino: (5) nella Te-
defca Alberto Duro, Holbens s (6 ) i piceoli
Maeftri » Guglielmo Baure , ed altri: " nella
Fiamminga Ottone Venio, Rubens’ (7) Vin-
dick , (8) e quelli che praticaronoIeloro-ma'{'-
fime: e cosi fanno deila Scuela Francefe , e
di quelledegli altri Paefi- _
Alcuni difpongono le loro Stampe riguardo
agl’ Incifori, fenza badare a’ Pittori ; al:ri.ri-
guardo ai -foggetti, che rapprefentano ; altriin
2ltfe smaniere 3 ed ‘e giufto , che ognuno - refti
in liberta di regolarfi ‘come gli fembra pill uti=
lé5 e pill dilettevole. RIS §
_ Benché #in ogni tempo, ed in ognietd i pofia
ricavare un gran vantaggio dalle Stampe ;' uti-
lifime néfhdimeno rieféono effe pei giGvani fpe-
zialmeénte : imperciocche tenaciffima é la‘imenvo-
tia de’ fanciulli 5 e finché i puo bifogna 'fer-
virfi. di quefta parte dell’ anima per formarhe a
guifa’ di un magazzino , ed iftruirgli ‘di "quelle
cofe, che debbono contribuire a formare il lo-
ro giudicio. i
Ma fe utile alla gioventl € I’ ufodelle Stam-
pe> di fommo piacere effo & pure per la vec-
chiaja , a cui fervird di un diletteyole paffa-

tem-

nel 1575, M. nel’1642.
nel 1521, M. nel 1647.
. nel 1578, M. nel 1660.
nel 1581, M. nel 1647,
- nel 1550, M. nel 1666,
« nel 1452, M. nel 1554,
1577, M. 1640.

1599, M, 1641
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tempo . E'quefta un’etd propriiffima alla quie-
te,-ed alle rifleffioni, ed in cuinodéffendo no!
pitt “difipati dai divertimenti de’ primi anni,
pofliamo con pid commodo guilare i vantaggi,
che ci procarano le Stampe ; o ne ififegnino
effe cofe nuove: o ‘ci rifveglino leidee diquel-
le, che gia fapevamo ; o fia che avendo gid
acquiftato il buofi gufto nelle Belle Arti noi
iudichiamo ‘delle varie produzioni lafciateci da’
buoni Pittori, ed Incifori, o che non avendo-
16 ancora cilufihghiamocolla fperanza di acqui-
ftarloy o fia finalmente ché noi non ricerchia-
mo in quefto altro ‘piacere, che quello di paf-
¢olare diletrevolmente la noftra’ memoria col-
14 “bellezzay e fingolarita degli'oggettiy che le
Searfpe ci offrono’ ¢ Imperciocché noi Vi ritro-
viamo i Paefi, lé Cited , ¢ i laoghi riguarde-
volis de’ quali abbiam fetta la defcrizione nel-
le ‘Storic , o chevedemmo co’proprj occhi ne’
noftri viaggjy di-maniera che la varietd gran-
dey el gran numero 'delle coferare, che vis’
incontrano, poifono tener lnogo di viaggio ; ma
vidggio commodo e curiofo’a coloro che ‘mai
non ne intrapiefero, o che non fofio in grado
d’intraprenderne v 2 TR R

E”adunque fuor d’ogni dubbio™ ! per - quanto
abbia’m detto finora , che la vifta delle belle
gﬁf‘ie; la‘quale iftruifce la gioventl » rifve-
ghia e raffoda le ‘cognizioni dei pit provettl, ¢
condifce doleenfente 1’ ozio della vecchiajay dé-
ve effere uciliggma per tutti. i

Non ho fimago di dovereriandar pef mihuto
tutto cids che pyg rendere ‘commendabilé l-uf?
delle Stampe s fuppgnendo » chequci pocos ch
io ‘ne diffi ; foffe piy che fufAciente per indurre
il Leggitoie a dedurne delle confeduenze con-
formi alle fue mire, ed a’ fuoi bifogni-

E 2 - Se
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Se gli Antichi aveffero avuto in quefio lo
ficlo vantaggio , che abbiamo noi ora , ed
aveffero per via delle Stampetra{mefio alla po-
flerita quanto avevano effidi bello e di curiofo s
noi conofceremmo in oggi diftintamente unnu-
mero infinito di cofe belle, delle quali ci laf-
ciarono gli Storici delle idee moito confufe .
Noi vedremmo que’ fuperbi Monumenti di
Memfi, e di Babilonia , € quel Tempio , che
con tanta magnificenza edifico Salomone . Po-
tremmo giudicare degli Edificj di Atene , di
Corinto, ¢ dell” antica. Roma con pin fonda-
mento e certezza, che non facciamo {ui fram-
menti foli, che ne fonorimafli. Paufania, che
tanto elattamente ci defcrive: la Grecia, e che
per mano, dird cosi, € conduce 4’ un logo
in un altros.avrebbe aggiunte al fuoi difcorfi
fgure dimofirative, le quali farebbero pervenu-
te infino a noi, e noi vedremmo ora, non fo.
lamente i Templi, ed i Palazzi , quali erano
nc_l‘ tempo dcflla loro perfezione , maavremmo
eziandio ereditata dagli antichi Operaj 1’ arte di
ben fabbricargli. Vitravio, di cui fi {ono per-
dute le dimoitrazioni, non ci avrebbe lafciato
ignorare tutti gli firumenti, e le macchine tut-
i che defcrive, e non fi troverebbero ne’ di
lau\:eg”?:cl) ti(r;;iflu(?gha lol“curi 5 hfe le ‘Star.npe ci
fatee 5 ¢ delle guali Figil.“.’-“h eeli amep
materia d’ Arg; ‘4{0 d forpzfrld : .artl;plero.cche in
e i veri mezzi i l1' li{l]l : difooger
no i loro » co’quali gli Autori comunica:
penfieri. Per difetto di quefti mezZzl
::]né(;ifzra ﬁd‘folr;‘o perdute le macchine di Archi-
£ Pi'a’nf (; 69ne I’ antico, ¢Janotizia i mol-
o te di Diofcoride, di molti animali, edi
Ite produzioni curiofe della Nakuras che le
fatiche e le meditazioni degli Antichi ci ave-

va-

§9
vano fcoperte. Ma fenza fermarci a compian-
gere la perdita di quelle cofe, che pit non ab-
biamo s approfictiamci di quelie, che le Stam-
?c ci hanno confervate , ¢ che ci fono pre-
ent1,

CAPITOLO XXVIL
Della cognizione de’ Quadri.

L’Idca fin quil efpofta del perfetto Pittore
pud , a mio parere , rinfcire di un gran
foccorfo a’ curiofi nel giudicare della Pitturas
ma perché la cognizione de’ Quadri richiede
ancora qualche cofa di pitt, per efflere affatto
compiuta , ftimo percid di dover dire guanto 2
me pare in tale materia. Per conto adungue de’
Quadri tre forti vi fono dicognizioni. La pri-
ma confite in difcoprire cid che & buono , ¢
cattivo in un gquadro medefimo . La feconda
rifguarda il nome dell’ Autore. La terza il {a-
pere, f{e fia originale, o copia.

'S, L

Cio che wi ba di buono, ¢ dz cattivo sn un
quadro .

]‘__‘ﬂL prima di quefle cognizioniy che ¢ fenza
dubbio ]a pit difficile ad acquiftarfi , {up-
POnRE Una perfpicacia ; e delicatezza grandifli-
ma €On una pon mediocreintelligenza de’ prin-
Cipj d?’“* Pitcura ; e dalla mifura di quellg
cofe dipende quella della cognizione di 92¢
Arte. La perfpicacia , e la delicatezzd dello
{pirito fervono a giydicare dell’ invenzione »
della efpreffione generale del foggetto » delle
paffioni dell’anima in particolare’, delle Alle~
E 3 =~ go- ¢

L ’
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go;ic, e di cio, che dipende dal coftume (ter-
mine adottato dall’ Arte per fignificare le mo-
de, 1 tempi, ed i luoghi) e.dalla Poctica..E
1 intelligenza d¢’ principj fa ritrovare la caglo-
ne degli effetti, che fi ammirano , 0 vengano
efi dal. biion gufto, o dallacorrczione, o d.all.
cleganza del Difegnoj o fia che gli oggetti vi
compajano difpofti vantaggiofamente 5 o che i
colori, i lumi, e le ombre vi fieno ben intefe.

Chi non ha lo fpirito coltivato colle cogni-
zioni de’ principj » almeno fpecolativamente 5
potri bensi rifentire I’effetto di un bel qua-
dro; ma non potra mai dar ragionc del giudi-
cio, che ne avrd formatoa _ -

Coll’Idea da me data del perfetto Pittore ho
procurato di {fomminiftrare un ajutq ai lumf
naturali , de’quali fono gia dotatj ¢li amatort
della Pittura .. Non pretendo perd: di fargli pe-
netrare in tutte le! minuzie riguardanti le paru
di effa Pittura’; mentre qucfte appartengono

piuttofto all’ obbligo del Pittore, che: a quello
del curiofo; ma vorrei folamente mettere il Jo-
ro {pirito in iftrade tali , che poteffero condur.
gli ad una cognizione, la quale fcopriffe , al-
meno in generale. cid che vi ha di buono, ¢

di cattivo in un Quadro.

Ne¢ gid io nego , che gli amator di quefta
bell’ Arte ; che dotati fono di fufficiente talen-
to, ed inclinazione, poffano entrare, per cosl
dire; nel Santuario, ed acquiftare la cognizio-
ne 5{1 tatte le minuzie {opradette per mezzodi
i e Ium.i, che rifleflioniferie fomminjftrerebbe-
ro loro infenfibilmente. .
 A’tempi di Aleffandro talmente era all2 mo-
da il gufto delle Arti, che per conofcerlo al-
quanto. a fondo fi voleva, che tutti i Gentil-

womini imparafferoa difegnare ; coficche chiun-
que

I
gu¢ avea talento, coll’efercizio il .colziva7va y
fe ne prevaleva poi.all’occorrenzas:e fi diltin-
gueva colla fuperioritd della propria cognizio-
ne. To rimeteo diinque coloro 2lmeno; chenon
hanno acquiftata quefta pratica manuale 5 all’
Idea » che ho data della perfezione.

6. IL
Di gual Autore fia un Quadro.

¥ 'L conofcere chi fia:l’ Autore d’ un Quadro di-
pende ‘da una pratica grande , ¢ dall’aver
veduto con applicazione molti e molti Quadri
di tutte le Scuole; e di mano de’principali
Maeftri, che le compongono . Di dette fcuole
fe ne poflono annoverar fei; la Romana, la Ve-
neziana, la Lombarda, la Tedefca, la Fiam-
minga, e la Francefe. E dopo avere con un
grande cfercizio acquiftata un’ i{dea diftinta di
ciafcuna d’effe ‘Scuole: fe fi tratta di gindica-
re di chi fia un Quadro, bifogna riferirlo a
quella Scpola 5 di cui uno crederd che pin fi
accofti, e trovata poi quefta , bifognerd attri-
buire il Quadro a quelle dei Pittori , che la
tEOmP_ongono, la di cui maniera hapit di con-
O?;nnt& coll’opera ftefla, Ma ia difficoltd mag-
2 T€> Per mio ayvifo, fta appunto pel cono-
cer bene queta man; i del Pit-
foh iera particolare adel xut
Veg.gonﬁ de’ curiofi, i quali fu tre oquattro
Quadri y che ne ayranno veduti , f; formano
tofto | ld-ea- di’:l Mae&m, e credonfi con que-
fto autorizzatl fuffcientemente a decidere fo-
Pra la di lut maniera, fenzarifletterealla mag-
glore o minore accuratezza, con cuigli ha fat-
ti il Pittore, né all’etd, in cuigli haprodotti.
5 4 Con-
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Convien giudicare del merito del Pittore »
non gid f{u qualche fuo Quadro particolare , ma
bensi ful generale delle {ue produzioni : con-
ciofiache non v’ & Autere ill quale non abbia
fatti alcuni Quadri buoni , ed alcuni cattivi »
fecondoché pitt o meno fi € applicato 5 e piu
o meno era {econdato dalproprio genio. Niuno
pureven’ ha, che non abhia avutoil fno principio,
il fuo progrefflo, cil fuo fine, cio¢ tre maniere;
la prima, che partecipa di quella del fuo Mae-
ftro; la feconda, che ¢ quella s ch’egli fi ven-
ne formando fecondo il {uo gufto , ed in cui
rifiede la mifura de’ {uoi talenti, ¢ del fuo in-
segno; e la terza, che degencra d’ ordinarioin
quello, che i chiama maniera, perche un Pit-
tore dopo avere lungn tempo ftudiato {fulla Na-

tuta 5 vuol poderc, fenza confultarla di il s
dell’ abitudine , che {e ne ha fatta.

Quando un curiofo avrd dunque confiderati
bene i diverfi Quadri di un Maeftro , e fe ne
fard formata un idea compiuta nel modo, che
ho accennato, allora gli fard lecité giudicare
dell’ Autore di un Quadro > fenza incorrer la
taccia di temerario . Pure » febbene un buom
Conofcitore , ammaeftrato dai proprj talenti ,
dalle fue riflefioniy ¢ da una lunga efperien-
za, pofla talyolta ingannarfi intorno al nome

dell’ Autorz, (e chi pud vantarfi di non in-°

fa;:ma;ﬁ mai?) fard almeno fempre vero, ch

8li mon pud ingannarfi fulla giuftezza, e fuk
la folidita de’ fuoi giudizj.

_ h'.l fam_ vi fono de’Quadri fatti da Scola-
T, i quali i fono accoftati moltiffimo ai loro
Maeﬁ_n e nel fapere, e nellamanijera- Sifono
veduti parecchi Pittori 5 che hapno {eguito 1
gufto d'un altro paefe , anziché quello della

loro patria,y come ve nehadiquellis Chel i
ore

g
foro fleffa patria paffarono d’ una manicra?in
un’altra, e che in quefto paffaggio fecera va-
rj Quadri molto equivochi per cid , che rifguar-
da il nome dell’ Autore-

A quefto inconveniente non manca peroil fuo
rimedio per coloro , che non contenti di rin~
tracciare il carattere della mano del Maeftro s
hanno tanta perfpicacia da diftinguere anche
quello del di lui {pirito .-Un valentuomo pud
facilmente comunicare la maniera, colla quale
efeguifce i {uoi difegni, ma non la finezza de¢’
fuoi penfieri. Non bafta dunque per ifcoprire
I’ Autor d’un quadro il conofcere il movimen-
to del pennello , fe non fi penetr2 in quello
dello (pirito; e febbene fia gia molto |’ avere
un’idea giufta del gufto, che ha il Pittore nel
fuo difegno, pure conviene entrar in oltre nel
carattere del di lui genio, in quella cert’aria,
ch’esli € capace di dare a quello , che conce-
pilce.

Io non pretendo .nondimeno impor filenzioin
guefta materia ad un amator di Pittura , il
quale non avrd né veduto, nc efaminato que-
flo gran numero di Quadri s giovando anzi il
parlare per acquiﬂarne, ed accrefcerne la co-
gnizione . Vorrei {olamente che fi mifuraffe
ciafcuno colla propria efperienza. Quella mo-
deftia , che tanto conviene 2’ principianti , non
fi difdice nemmeno a pit efperti, maflime nel-
le cofe difficili.

§ IIL
Je 4n Quadro ﬁa Originale y o Copia ~

On intendo qui Iragionarc di quellc Co-

pie mediocri, che vengono tofto 1{1'9090.-
cine
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{ziute da tutei i curiofis né delle cattive, che
per tali da tutto il mondo fon tenute. Suppon-
o una Copia fatta da un buon Pittore , la
cuale meriti una feria rifleflione, e tenga , al-
meno per qualche tempo s fofpefa la decifione
de’pinn valenti conofcitori. E di tali Copie, io
ne ritrovo di tre forti : la prima ¢ la Copia
fatta fedelmente, 'ma fervilmente: la feconda,
la Copia che & leggera, facile , ¢ non fedele:
la terza, quella che ¢ fedele, e faciles

Nella prima, che & fedele 5, e fervile, fi ri-
trovano bensi il difegno, il colore , ed i toc-
chi dell’ originales ma il timore di oltrepaffar i
limiti della precifione, e di mancare di fedeltd
rendono pefante la manodel Copifta , eperpoco
che fi efamini, la fa conofcere per quello che é.

La {econda: farebbe pit capace .di inganna-
nare , per la leggerezza del pennelis , fe perd
1 infedeltd de’ contorni non rendefic avveduto,
e cauto chi la efamina.

La terza, chie & fedele e facile, e che fy fat-
t2 d3 upa mano fapiente e leggera, e maffime
nel tempo dell’ Originale, imbarazza non poco
l_pil‘l. abili Coanofcitori, e sli mette {peflo pel
tifchio di fentenziare contro la veritd , comec.
che fecondo il verifimile.
rirfcl,‘;‘_f?:;].g;llj’ cnf“c, ie guali pajono favo-
e fOﬂOsgchel : und%uadm'j, éfltre pure ve
zion d’efempj tRjaio ) fuggerla # COmE"a \ca-

Pio, la repetizione d’ uno feffo
Quadro , 15 non curanzz in cui € f} er
lungo tempo i a0 ks
tO-DMH. aialt s e il poco prezzo che ha cofta
PoTang &_eueJCOnﬁderazmm ancorgche effere
fovente frilfol?ﬂci?le pefo » fono nondimeno a}?;é:;
ponderage i /et mon. eifeg fate

% 1on curanza, che it ayura g; un Qua-

' dro s
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dro 5 viene fpeffo, o dalle: mani, nelle

' i i §ae agli
quali ‘cade 5 o dal luogo, I, Cul € 5 O dag

occhi che lo vedono s o dali poco gento, _ch;
ha'per la Pitcura chi lo poffiede. La v:It{_
del' prezzo procede. ordinariamente dalla riecc‘-
6t , o dall’ ignoranza del venditore. El2 rl{;
petizione di un Quadro , che. ¢ und caglop
pit fpeziofa s non¢ fempre una ragion molto b?‘
da. Non v’¢ quafi Pittore, il quale non al; 1113
ripetuta qualche fua opera, 0 perché, Pn‘l de ncE
altre gli piacque, o perché sli fard ftata doma :
data da pitt d’uno . Ho vedut.o due 'Madonnf
di Raffacllo, che pofte per curtoﬁt_ﬁ I’ yna prel-
fo dell’altra vennero entrambe - dai Conofcitors
giudicate originali. Tiziano ha‘ripetnti fino a
fei, 0 fette voltei- Quadri medr:ﬁn‘n » come Pil'
volte fi replica un Dramma, che ¢ ftato gradi-
to. E noi veggiamo varj Quadri ripetuti divarj
Maeflri d’ Italia contenderfiancorail vanto dell
anterioritd, e della bonta . Ma quanu pur nc¢
veggiamo, che ingannano tutrora i pitt periti

itcori iami. per igli bj» che po-
Pitrori2 Vagliami per tuttl,_gh.efgm}j, p
treiallegarne, il feguente di Ginlio Romano »
che ho tratto dal Vafari.

Federigo I1..Duca di Mantova, pafando per
Firenze nell’ andare a Roma per iuiuta’re Papa
Clemente VII., vide nel Pa.Iaz.zo de Mcdxgll
fopra. una porea il ritratto di Leon X-. tra il
Cardinale Giyljo de’ Medici:» ¢ il Carflma_l _de_
Rofli. Erano le teftedi Raffacllo, e gh.abm di
Giulio Romano, e mirabile era ogni cofa -
Di fatti il Dyca di Mantova , dopo averlo ben
confiderato, fe peinvoglid per modos chcgm“i
to a Roma non pocé ritenerfi di domanda:'l% aa
Papa, il quale. cortefemente gliel’ anOfdé-. lVFe-
Santitd fece tofto ordinare ad Ottaviano de

. s s A ,10 a
foat H adro Cd inviar
dici di far incalfare il Quadro Min-
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Mantova. Otctavianos c¢h’eragrande amator di
Pittura, e che non volea privar Firenze di una
cosi bella cofas trovd maniera di differir |’ affa-
re col pretefio di far fare al Quadro una corni-
ce pilt ricca. Quefta dilazionc diede ad Otta-
viano il tempo di far copiareil Quadro da An-
drea del Sarto, il quale ne imitd perfino le pic-
cole macchie; che vi eran fopra . In fatti la
Copia era talmente conforme all’ Originale ,
che Ottaviano niedefimo ftentava molto 2 di-
ftinguergli, e per non ingannarfi pofe dietro la
copia un fegnon, ed indi ad alcunigiorni la fpe,
di a Mantova. Confomma foddisfazion fuala
ricevette il Dyca, tenendo per certo di avere
prefflo di fe P’ Originale di Raffacllo; cosi cre-
dea pure Giulio Romano, ch’era alla Cortedi
Federigo , fe non che venne difingannato dal
Vafari 5 che avea veduto fare la Copia . Im-
perciocch gianto quefti a Mantova, fu benif
fimo accolto da Giulio Romano, il quale dopo
avergli fatte vedere tutte le cofe rare di quel
Duca, diffe che rimaneva ancora fa pid pel.
la s che foffe nel palazao ciot il ritrateo di
Leon X. di mano di Raffacllo, edavendoplic-
lo moftrato , il Vafari gli diffe, che Verg-
mente era belliffimo 5 ma ¢he nop era pers g;
Rﬂﬂ'ﬂd{c: - Ginlio Romano , confideratolo al.
1‘01‘3. pit attentamente : Come , replicd , non
¢ di Raffzello 2 Non riconofco forfe ; g
7a ]in cuz ebhj parte s e non i 'vcgg: ;‘j,f.f:PZ
s el
v ire il Vafari,(x ) impeycioce b2
;? Vi ginro cbe I ho weduro fare dg Andrea A¢
Sut €8 b d oo ot sy gty

eia 5 che w; ritroverete g, fegno poflovi

eﬁarc’f-

(1) Nvaosu M, nel 1598, d’2nni 64
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efprefJamente s affinché s la Copia non ficonfonde/-
Je coll’ Originale .

Se Giulio Romano, (1) uomo di quella
capacitd ; che ognun fa; dopo effere ftato ay-
vi{ato , ed aver efaminato il quadro , perfi-
fteva tuttavia in dare un fallo, gindicio di
un’ Opera fua medefima, perché fi trove-
3 firano, che Pittori di lui men capaci, fi
lafcino ingannare in giudicare degli altrut
parti¢ In quefta guifa pud talvolta nafcon-
derfi -la veritd . alle ricerche di una profon-
diflima Scienza; ma il prendere abbaglio 1n
cofa di fatto non ¢ fempre un mancare alla
giuftezza de’ proprj giadicj. ‘i

Sia. perd quanto efler fi voglia difficile, ¢
dubbiofo il decidere della originalitd diun Qua.
dro; quelto porta f{eco mai fempre tanti efter-
ni fegni, che baftano per dar luogo ad un pe-
rito di dirne onoratamente quanto ne penfa »
fenza incorrer la taccia di temerario, non gia
come una decifione inappellabile, ma comeun’
cpinione fondata {opra una foda intelligenz_a.

Mi rimane ancora da dir qualche cofa in-
torno a que’Quadri, che non fononé Origina-
li, né Copie, e che furono volgarmente ap-
Pellati Pafticci, perché come ad un gufto fo-
lo fi riducono turte le diverfe cofe , che en-
lrano in un pafliccio , cosi tutte, le falfitd s che
COmPoOngono up tal Quadro , non tendono
che a fare ypa vericd.

del Pittore, che vuole in cotal modo in-
gannat€s, deve (aper bene la maniera » € !
principj di quer Maeftro, di cui vuol dare !
idea, a fine di riquryi I’ opera fua, o fia the
v'introduca qualche pezzo di un Quadro gl&dfafto

a

il

€ 1) N, nel 1491. M, nel r545,

—
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dal detto. Maeftro s o'fia che lavorando di propria
invenzione imiti con leggerezza, non folamen-
te I tocchi, 'ma: il guftorancora del difegno, ¢
quello -del colorito . Accade molto fpeffo, clic
un Pittére ;s il quale fi propone di contraffare
Ia maniéra di un altro, prefiggendofi  fempic
d’imitar coloroy che fon migliori di Iui’y pro-
duce in cotal guifa Quadriraffai pitt belli;cle
non farebbe quando non fegunitaffe altro che
la propria capaciti. E N
Fra coloro, che fi dilcttarono di contraffi-
re cosi la maniera deglii aleri Pittori y o no-
minerd qui folameate Davide Teniers, (1} il
quale ha ingannato, edinganna tuttora i Cu-
riofi , che non fanno con qudnta maeftria egli
foleva transformarfi ora in Baffano , ed ora
in Paocle Weronele. Fra quefti Pafticci ve ne
fono di quélli lavorati con arté cosi fina sy che
anche i pilt ocnlati ne rimangono a prima yi.
fta ingannati. Ma fe alquanto piY s’interps.
no nell’efame della cofa, diftingueranno ¢p;
tofto il Colorito dal Colorito; ed il Penpeljo
dal Pennello. : : I
Davide Teniers, per cfempio , avea un ta-
fento particolare per contraffare iBaffani; m,
la leggerezza, e flnidezza ftefa del fuo pennel-
lo, onde fi valfe in queflo artificio , ferve a
;ll'xoffzgarea evidentemente l" inganno ; perciocché
luo pennello, che ¢ fluido e facile; non' &
f:;ter:.izt:;’et.oulf:piritofo" né tanto proprip a ca-
e slt oggetti, quanto - geullg ge’ Bal-
fani, maflime negli animali.
:Egh.e vero che il Teniers ha'melea unione
gieo {uoi c9lori; ma vi regnava yp certo gri-
> @ cuy era ayvezzo 5, ed il (uo Colorito
non

_(1) N, nel asto, M, pel 1694

7
nen ha n¥ il vigore, né la foavitd di quello
di Giacomo Baflano. Lo fteflo & _di tutti i
Pafticci; e per non reftarpe ihgannati dobbfs:-
mo efaminare ; cofrontandogli col loro modei-
los il gufto del"Difegno, quello del C_olorzro,
ed il carattere del Pennello: o3 108

CAPITOLO"XXVIIL

Del gufio'y e della fua diverfita vifperto alle di~
i verfe Nazioni. ;

DOpo averiparlato de’ Pittori delle varie
parti di' Europa’y noril', fa'rh‘;{ ft:;clgrr‘-.'_dl_lp:ic:-
to: il fugsiungere: qualche’ cela ca il gu-
I;{Ooﬁ c;)iv:rro'gcfeﬁg?Naz?oni, Del ;‘gi"a_n 8ufto fié
ragionato a fuo'luogo, ¢ fi ¢ dimoftrato, che
doveva trovarfi in un’opera compiuta, come
nel {uo fine, e in un perfetto Pittore > come
nella fua forgente. Ma evvi negli uomint un
gufto generale, il quale & fy{'cett‘ibile r.h_ puris
td, e di corruttela, e che diventa particolare
per ’ufo, che “fa delle cofe particolari. Io
Procurerd qui di fpiegare il modo, con cui {1
determinay ¢ con cui {i forma- '

Mi paté, che fi poffa ragionare fopra ilgu-
fo dello fpirito , in quella guifa 5 che fi ra-
giona fopra quello del corpo. ¥el guﬁo, del
corpo fono quattro cofe da confiderarfi: 1'Or-
8ano, le cofe che fi mangiano, o che fiafia-
Poranos; la fepfazione ch’effe producono, el
abitudine , ¢phe quefta medefima fenfazione 1€i-
terata Produce pell’ organo. Cosi quattro €oic
fon pure da confiderarhi nel gufto dello fPH-
oy e f()ﬂO: lo rpi'fit() che guﬂ:a; le CU{:C, C!Ib
fono guftate; I’applicazione di quefte cofeallo.

fpirito , o il giudicio che lo fpirito nerfgégﬂ,
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I’ abitudine che fi fa di molti giudicj reitera-
ti, dellaiquale i forma una idea, che fj con-
centra nel noftro {pirito.

Da quefle quattro cofe fi pud inferire , Pri-
mo: che lo fpirito pud chiamarf gufto, fe fi
confidera come I’organo. Secondo: che leco-
{e poffono dirfi di buono, odicattivo gufto a
mifura ch’efle contengonos o fi fcoftano dalle
bellezzey chel’arce, il retto modo di penfare, e
Y approvazione di pit fecoli hanno ftabilite .

¢rzo: che il giudicio, che lo fpirito incon:
Zanente forma del fuo obbietto, ¢ un primo
gufto naturale,.che pud in appre@o perfezio-
narfi 5 0 corromperfi, fecondo la. tempra del-
lo fpirito, e la qualitd degli oggetti , che fi
prefcntano. Quarco ¢ finalmente , che quefto
giudicio reiterato produce un’ abitudine y equedt’
abitudine una idea fifa ¢ determinata , che ci
da una propenfione continua Per quelle cofe ,
che h?nno ricevuta Jla noftra approvazione , ¢
che dipendono dalla noftra elezione.

0 quefta guifa i viene a poco a pogo for-
mando nello fpirito di ciafcuno quelloy che
chiamiamg ordinariamente gufto nels Pittura
er altro, febbene non fieno tutti b ,
q]sl_;rgé.gnlgpo é‘ pcrfua‘-fo _che_ il fuo _fia 1'1, mi.
:bim] d_Pero fi puo definire il gufto, 7 jdey

a j : s
i fxz: g;n:::a. cofa concepita come [y migliore
I Nella Pittura tre fono le {pezie g;

: > . .

: Uiaturale, Vartificiale, e quello di N
.~1 8uflo nagyryje

2inazion noftr

Plice natura R
“lamminghi

yoni igy.

gufto »

1 3. aZionc‘
¢ I’idea, che nelly immae

2 fi forma all’afpett, della fem-
embra che i Tedefeh;, ed i
0fcoftari daques

d1

vatio, che ¢ tra quefto Pittore, e quelli, pro-
viene dall’effere le idee a guifa diliquori,che
pigliano la forma de' vafi, ne'quali fono mef-
fi; talché il gufto naturale puo effer baflo o
elevato, fecondo i talenti di ciafcuno, e fe-
-condo la fcelta, che ciafcuno & capace di fa-
re degli oggetti della natura.

I guﬂubzrtiﬁciale 2 I'idea, che fi forma
col vedere le opere degli altri, e c:)lla fidu-
<ia che abbiamo ne’configli de'noftri Maeftri
I una parola col'i‘educazionc: '

E il gufto di Nazione, & |'idea, f:hc le o-
pere, le quali i fanno, o.1i vedonoinun pac-

e, formano nello fpirito di coloros che abi-

tano nel medefimo. I diverfi gufti -di Nazione
fi poflono ridurre a fei, .che_fono il guito Ro-
manoa, il gufto ¥eneziano, il gu!’(o L.ombar-
do, il gufto Tedelco, il gufto Fiammingo, ¢
il gufto Francele.

Il gufto Romano, ¢ un’ideadelle opere,che
fi trovano in Roma. Ora egli ¢ certo, chele
opere pit accreditates che fieno in Roma ,
fon quelle che chiamiamo antiche, e le ope-
re moderne, che le imitarono, tantoin Ifcul-
tura 4y quanto in Pittura. Tutte que.ﬂe c_o{'c
confiftono principalmente in una maniera ine-
{autta delle bellezze del difegno, in una bel-
la fcelta di actitudini, nella finezza delie e.f-
preffioni, in up bell’Ordine di pieghe, ed in
uno file eleyato, a cui innalzarono la natu-
ra gli Antichi, e dopo quefli i Moderni da
quafi due Seco(; iy qui. Perd non dobbiamo
ftupirci, ¢ troyandofi il gufto Romano inten
to eftremamente  gucce le dette parti; 5OD
vi trova pid luoge | colorito, ched I'ultima
di tuete. Lo fp'ir}to umano € Iimic?to, etrogy-
Po ¢ breve la vita per internarfi in tutts -1€

i F Pg[‘:
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parti della Pitrura, e eutte inficme poffederie
perfettamente . Ne § pud dire che i Romani
difprezzino il colorito, mentre non poffomo
difprezzare una cofa, di cui non ebbero ma:
un’ idea ben giufta: ma folamente , che pre:
venuti per alere parti, nelle quali ftudiano df
perfezionarfi, ¢ non avendo tempo di appli-
carfi 2 conofcer il colorito, non ne fanno tut-
to quel conto, che dovrebbero.

Il gufto Veneziano trovaf oppofto al gufto
Romano nell’effer quefto troppo trafcurato rif-
guardo al colorito » . quello troppo trafcurato
riguardo a] difegno. Pochiflime eflendo in Ve-
nezia le antiche, e pochifiime le opere di gn-
fto Romano, i Veneziani fi fono applicati ad
efprimere il bello naturale del loro pae(e; €
caratterizzarono gli oggetti per comparazione
non folamente. facendo walere il wero cplos
4’ una cofa pel verocoler d’un’altra , ma {ce-
gliendo in quefta oppofizione un armoniofo vi.
gor di colori, e tutto cid, che pud rendere le
loro opere ?iﬁ palpabili, pit accoftanti alla
verita , e pit f{orprendenti.

1l gufto Lombardo confifte in un difegno
facde,_grandiofo, paftofo, e mefcolato di un
g‘oco di antico , € di un paturale di ottima

celta, con. colori sfumati accoftantifi forte al
ni:urafle, e ‘pofti in ufo con un pgnne}lo leg-
.ﬁi :ﬁeﬂl .Corregglo_ (1) & lefempio migliore
imitarlo _guﬁon €.l Carra,ccn che CEI‘,Caronod

10> fono di Jui pid correnti nel difegnos
ma gli cedono gel a; @t >

. nel gufto di gquefto medefimo
dlfegno, ne”a - 1 "
nell’ imoafly . Brazia, nella delicatezza , ¢
ey P? 0-de’ colori, ‘Annibale pella dimo-

> Che iecein Roma, talmente prefe il gufto
e —— : . Ro-

C1) No nel 2494, M, 1554,

BT .
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Romano, che io non tengo per Lombardi N
fe non quelle opere di lui, che precedettercla
Galleria Farnefe.

F annovero io fra i Pittori Lombardiquel-
li, ch? nati efendo in Lombardia feguirono,
© la Scuola Romana, o la Scuola Venezia-
na, conciofliachd io confidero in cid affai piv
a2 maniera da effi praticata, che il luogo del-
la loro nafcita. I Pittoris, e icuriofis che po-
fero, a cagion d’efempio nella Scuola Lom-
barda Palma (1) il vechio, il Moretto, (2)
Lorenzo Lotto, (3) i Moroniy () e var
altri ‘buoni Pittori Lombardi, o Brefciani,
o0 Bergamafchi, ci hannoinfenfibilmente get-
tati nella confufione 5 e furono cagione che
molti credettero 5 che la Scuola Venezia-
na, e la Lombarda foffero una fteffa cofa ,
perché i Lombardi fuddetti feguirono intera-
mente la maniera di Giorgione, edi Tiziano.
To medefimo ho parlato altre volte fecondo
queft’idea confufa, perché la maggior parte
de’ Pittori Francefi cosi ne parlavano; ma la
ragione, e gli Autori Italiani , che fcriffero
fu quefte materie, mi hanno rimeffo nella buo-
na firada. g

Il gufto Tedefco € quello, che Gotico vol-
gar{nente ﬁ appella. E’ un'idea dcil&- .natura’
quale d’ordinario fi vedeco’ fuoi difetti » €nom
come potrebbe efere nella {ua puritd. o
defchi 1a imitarono ciecamente » e veftirono fol-
tanto le lorg Figure di lupghe PanneSSia“l‘;rc’

2

P —— e —
C 1) N. nel 1548
+ M. nel 1588. .
Pl Aleflandre” Bonyieino derto il Morerto' N A€l I514r
C nﬁnf‘ol_o fuo Fratello figry nel fine del x500%
3) Fior} nel 1520,
€4 ) Domenico Moroni N. 1430. M. Vecchio Francefco N-

nel ; 1 ’
nel :?Z?.. M. nel 1529, Gio, Barcifta M. nel 3578 Pietro M
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le pieghe delle quali fono fecche, e pefte. Si
applicarono e pilt a finire i loro oggettische
a ben difporgli. Infipide fono d ordinario le
efpreffioni delle loro figure, fecco il loro dife-
gno , mediocre il loro colore, e il loro lavo-
ro affai faticato. Furonvi pero tra i Tedefchi
alcuni Pittori, che meritano di effere diftinti,
¢ che poffono in certe parti contendere di ec-
cellenza coi migliori Italiani. .

Il gufte Fiammingo non é per 31.“'0 dlvprfo
dal Tedefco, fe non per una maggior unione
di colori bene fceltiy per un Chiarofcuro ec-
¢cliente, e per un Pennelio pitt dolce. Deonfi
perd eccertuare dai Fiamminghi ordinarj tre o
quattro Fiamminghi , difcepoli di Raffaello,
che recarono 4’ ltalia l1a maniera delloro Mae-
itro nel difegno, e nel colorito. Sono pure da
eccerttuarfi Rubens, ¢ Vandick, iqualiriguar-
darono la natura con occhi penetrantiffimi
e portarono i di lei effetti ad una clevatezza
poco comune s commecché abbiano qualche co-
{a ritenuto del natnrale del foro paefe nel gu-
fto del difegno. %
1 gufto Francefe fu fempre-cosi vario, che
¢ difficile il darne una giufta idea; mentre pa-
re che i Pittori di quefta nazione fieno ftati
315‘!]&1{1061}? o(};_erc diveri molto .gli uni.daglia].
t.tn;ai-orﬁ aal e che .fece.ro in ltalia, con-
fer 4 £ cuni dl.. ﬁl'l‘dlarem Roma,e ne pre-
serdtis EVCO- Altri pit Iungamente. fi tratten-
patkts conun&la’°e ritornaron® quindi nella
re di-qrel pan? ?artico]a_re inclinazione per le ope:
indufiria nefl’e" e molti finalmente pofero ogn
cred ' imitar la natura, gpale appunto

devano di vederla. Tra i pia valent Pit-
tor1 Francefi vi Parsu i puti he fesnitaro-
no 1] sRE Ak ] tquelgl,ce ] :
guhto dell’ Antico, altri quello dle!nm-

ale

3
bale Caracci pel difeguo, ¢ gli uni e glifal-
tri ebbero un Colorito affai triviale: ma egli-
no perd hamno tante belle parti, ¢ trattarono
con tanta nobiled i loro foggetti, che Ie loro
produzioni faranno fempre d’ un grande ornamen-
toalla Francia, e verrannoammirate da’ pofteris

Lok Bi 0. TeaiA WG A
Pittoricd «

A tutte le fue offervazioni fiverra il gio-
vane formande il giufto concettos che
aver fi vuole di coloro ; cheoccuparono 1 pi

mi feggi nell’ arte fua. II Celebre de Piles »
(1) che tanto illuftrd co’ fwoi ferieei la Pittu-

ra, per ridurre tal concetto 2 maggior pre€i-
fionc, fi avvisd di formare una Pittorica Bi-
lancia , con cui pefare fino a uno ferupolo il
merito di ciafcun Pittore. La parti in compo-
fizione , difesno, colorito , ed efpreflione: E
in ciafcuna di- quefte parti affegnd ad ognu-
no quel grado, che pid credette fe gli conve-
riffe , fecondo che pid o meno ando vici-
no alla perfezione ultima, al grado pin aito
dell’ ottimo. Di modo che dalla fomma dei
numeri, che efprimono in ciafcupa parte il va-
lor di quegli o di quefli, fi veniffe a raceo-
gliere il valor fuo totale nell’arte 3 e quindi ve-
der fi poteffe in qual proporzione di eccellenza
fi !:ha I”uno Pjictore in verfo dell’ alero. Parec-
chie dfficolt) jptorno al modo di calcolare te-
nuto d-al.dc Piles furono moflé da un celebre
Matematico de’ nottri giofni, il ‘quale vaole tra
le altre cofe che il ‘prodotto dei fopsadetti nu-
‘ F 3 . neri 5

. .

< l) M. nel 1635 M, nel 159,
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meri , non la fomma , fia la efpreffione vera del
valor dell’ artefice { 1) . Non ¢ quefto il luogo
di entrare in imili materiey né di gran profitte
farebbe all’ arte il minutamente confiderarle.
Quello che a moi yeramente importa, ¢ che in
qualunque modo fi proceda nel calcolo, i gra-
di, che a ciafcun Pittore fi affegnanonelle dif-
ferenti parti della Bilancia, talifieno veramen-
te, quali a lui fi competono ne pid né meno,
che per niuno fi parzialleggi, comea favore del
Capofcuola de’ Fiamminghi ha fatto il de Pi-
les: Onde quello ne rifulta, che a tutti dovra
parere affai ftranoj e cid ¢ 5 che nella fua' Bi-
lancia Raffacllo, e Rubens riefcono di un pefo
perfettamente eguale. :
Raffaello per confentimento oramai univerfa=
le ha aggiunto quel fegno, cui pare non fia le-
cizo all’uomo di oltrepaffare. I,a pittura .rifor-
ta in qualche modo tra noi, merce la diligenza
di' Cimabue , ver{o il declinare del fecolo deci.
moterzo riceve di non piccioli aumenti dall’jp.
gegno di Giotto, di Mofaccio, (2) e d aleri»
Tantoché in meno di dugento anni arrivg afa.
re qi fe pit bella moftra nelle opere del (3)
Ghitlandai, di Gian Bellinos (4 ) del Mante-
gna, di Pietro Perugino , ( 5) di Lionardo da
V_lnCI il pit fondato di tutti, uomodi gran dot.
.:{1:3;&::01;9 |:il primohfe[_)pe da{' rilievg af dipix}-;
ave(ero ueﬂu‘t:[?, ST ] .Itaha
g r-arteq{‘ tdifferenti I‘\/Iaeﬁr-n portato innan-
3 1€8Uivano perd tutti a un dipreflo

: la

_(1) Vedi Re.'rmz;
Diles relle gu’on ]
{r.. .;)e Mairan',
2) N, nel I417. M
(» Fiori pel !sco.' ekl
(4) Nar,, vMor.a51a,

(s I N nel xgqq, M, el 1524

Jues fur la Balance des Ppiyrres de Mre de
& tronve a la fip de fon copps Je Peinbtrepar
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Ia fteffa manicra, e fi rifentivano chi piu, e
chi meno, di quel fare duro e fecco, che in
tempi ancor Gotici ricevé la Pittura dalle ma-
ni del fuo reftaurator Cimabue. Quando dal-
la Scuola: del Perugino ufci Raffacllo, e con
lo fiudio ch’ei pofe nelle omere dei Greci 5 -
fenza mai perder d'occhio la natura, vennea
dar perfezione all’arte, e quafi I' intero fuo
compimento. Ha coftui fe non im tutto , in
pParte grandiffima almeno ottenuto i fini, che
nelle fue imitazioni ha da proporfi il Pittore;
ingannar }’ occhio, appagar| intelletto, ¢ muo~
vere il.cuore. E tali {fono le fue fatture, che
avviene affai volte a chi l¢ contempla dinon
ladar né meno 1’arte, e quafi fcordarfela in-
tento tutto, e rapito: all’ azione medefima , a'
cui créde: veramente di affiftere. Bene a lui &y
compete il titolo di divino per quel {uo fiordi
e{preflione, per I’ aggiuftatezza e nobile delle
fue compofizioni, per la caftitd del' difegno’y
e per la eleganza delle forme unita aunacer-
ta naturale ingenuitd 5 € {opra tutto per una
certa’ fua indicibile  grazia pid bella” ancora:
della bellezza: fteffa » con cui ha' faputo cons
dire ogni cofa. Carlo Maratti nella{fua flams
Pa: detta la Scuola, ha pofio in alto! di. effa
e tre Grazie: con fotto un verfo, che: dice:
Senzaidi noj ognj fatica & vanaiin effetto fenza
di ‘effe:feprg, ¢ | per cosidires il lume’ della:
Pitturay, infipida: ognil attitudine, goffa omni”
MOYENZay; . efa danno: guel: non: {6 che: alle®
cofey quell'aepaprivar, cher @ costificurasdivin
cer {empres. come di non: effer miai  benc diffi-’
nitz. In alto.le by, pofte il Maraeei; e difcens:
denti 'di cielo > moftrares, che: del: cieloo fono!
effc veramente un dono. Fortunato, 2 cui for-
rifero. in. nafcendoy- di-cyi non--ifde;gnanexl.{a_’
PR e | GFl
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Crifizj, ed i voti! E fu pur bene avvertito s
che la grazia; quella gemma, che ditantoim«<
preziofifce le cofe, pud bene dalla diligenza »
e dallo ftudio effer ripulita; ma con tutto !
oro della diligenza, e dello ftudio non fi po-
trd comperare giammai.

Benché Raffaello poteffe vantarfi, come 1
antico Apelle, a cui fimile in tante altre par-

ti, che nella grazia non fu chi loeguagliaffe;
vi ebbe nondimeno per rivali il Parmigianinos

(1) c il Correggio. Ma 1'uno & ufcito il pid
delle volte de’termini della giufta fimmetria g
e 'altro manca della ultima caftigatezza el
difegno: E furono f{oliti amendue cadere nel}’
affettazione: {e non che al Correggio fi pud
quafi perdonare ogni cofa per la grandiofita
della maniera, per quell’anima che ha faputo

infondere allc‘ figure; per quella inimitabile fa~
cilitd e morbidezza di pennello , onde le fue

opere pajono condotte in un giorno, e vedute
in uno fpecchio. Del che bafta a far fede |°
Ancona di S. Girolamo, e della Maddalena
ginocchioni dinanzi a Gesd Bambino , che ¢
in Parma; forfe il pitt bel dipinto, che ufcif-
fe mai di mano di uomo,

_Dallo gtile del Correggio traluce alcun rag-
210 nelle opere del Barroccio> (a) benhd egli
faceffe fuoi ftudj in Roma. Non rirava fegno
€nzd vederlo dal naturale, per non perderle
mafle accomodava in ful modello e pieghe
con grandiflime piazze, ebbe un pennejlo de’
pit dolci, e yng grande armonia ne| colorires
Cosi perd, che g2 lni furono aloyanto alte
T:tc le tinte naturali con cinabri,” ed azzul-
'>.€col troppo sfumarle infiethe fece, talvol-

ta

—— o :
(1) N, nel 1504, M.

€3) N. nel 2523, M.nd 1540,

nel 1612,
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vy perder ¢orpo afle cofe. Nel difegno Iagdfl-
tigenza {uperd il valore di affai: E pinrtofto
che la eleganza de’ Greci, e del' fuo compa-
erioto Raffaello cercd nelle arie delle tefie |z
grazia Lombarda.

Lontano da ogni graziofitd fu Michelagrio-
lo difegnatore dottiffimo, profondo, pieno di
feverita , atreggiator ficro, ¢apritore nella pite
tura della via pid terribile. _

Alla maniera di coflui piuttofto y che alla’
elegante naturalezza di Raffaello fuo Maeftro'
Parve accoftarfi Giulio Romano , fpirito’ ani~
mofo, e pieno di eruditi , ¢ peregrini con.
cettr.

E la maniera iftefamente di Michelagno~
fo dandofi a feguire i Tedcf_chi, traboccarono’
in quegli ftrani atteggiamenti, € in quelle ca-
ricate forme, che nelle opere {i veggono di
quei loro capifquadra lo Sprangher, (1) edil
Golzio (2.

Con maggior difcrezione di' giudizio dietro
alle orme di lui cammind la f{chiera de’ Fio~
rentini, Da cui (3 ) perdfi fcompagna Andrea
del Sarto nelle forme un po’rozzo s ma offer—
vatore del vero, facile nel panneggiare, f{oa-

ve nel dipinto 5 ¢ che fra® Tofcasi avrebbe
fa palma, fe tolta rion glie I'avefle Pon Bar-

tolommeo, (4) alla cui gloria baftercbbe il S.
Marco del Pjlazzo Pitti, in cui niuna manca
delle parti, che conftituifcono une eccellente
aeftro , A
Tiziano, 4 cyi Giorgione apri gli occhi
nell’ artes & WMaeftro univerfale. In ogr}i €o-
3 a,

——— - —
(1) N. nel 1545- M. in VECChiﬂja .

€2) N. nel 1558. M, 161+,

€3) N. nel 1488, M. nel zg30.

€4> Fiori nel 1462,
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fa , che prefe ad imitare, ha faputo imprime-
re la propria fua naturalezza, € pieno difuc-
co veramente vitale: {corre. il fanguenelle {ue
carnaggioni s fpirano. le fue. immagini:: E fe
nel difegno fu fuperato da aleunis bencheé nes
corpi. delle femmine f{oglia effere: ‘affai. corret-
to , e i fuoi puttini fieno ftati per le forme fiudiati
dai pii gran Maeftri: nella {cienza del colo-
rirc 5 come nel fare i ricratti; e il Paefey nom
fu da nivno uguagliato giammai- Grandiffimi
furono glt ftudj chiei fece fopra il vero, ch’
ei non perdette mai di vifta , grandifime le
confiderazioni per giugnere a convertire in {o-
ftanza, dird cosi, di carne i colori della ta-
volozza; ma la maggior fatica' ch’ e durava
era quella di coprire, come diceva egli mede-
fimo, e di nafcondere effa fatica : onde le
opere. {ue parefeso-mate; non fatre . Eouale
alla vired ebbe la fortuna, E- fu. da é’a;.jo.
V .{ommamente onorato, come da. Giulio 11,
e maflime da Leon X. lo era ftato pocchiap.
niinnanzi il gran Raffaello,

In quel medefimo tempo £ diftinfe Jacopo

affano per la forza del ringere . Pochiff mj
feppero al pari di lui fare quella giufta difpen-
lizgir}e-_ di lumi d;all'_u'n?.. all'altra-eofa! » equele
dipiml‘m contrappofizioni , per cni gli oggetri
ook évengono veramente a rilucere. Egli §;
Car vanto di avere ingannato un  Anni-
o ;a;ic)cxgdco;’ne gia: Par_raﬁo (1) ingapno
tri che da |y; ebbe la gloria, che non ga.al-
Prendeffe, GarloaC, Laclo Veronefe, chie ap-
Pi del colorire?tto' (3) fuo. figliuolo j. princi-

== Pao-

R

211 nepj <
(2) Fior; p5" %01 del Mondo
;- JS‘- del Mﬂﬂdﬂ. 3678'
570, M. ncl 1596,
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Paole Veronefe fu creatore di una nuova
maniera s {corretto'nel difegno , trafandatifii-
mo nel coftume, fu nelle fue bizzz_ur:e‘nobih["—
fimo, e ricchifiimo nelle in:venzionl.-P?.re che
chiunque vede i magnifici fuoi quadri ci volef-
fe effer dentroje ben di lui fi pud dire, che
Piacciano fino i difetei. Ebbe (in ‘ogni tempo
ammiratori grandiffimi; ma di niuno di que{’tt
{arebbef egli maggiormente compiactuto chedi
un Guido Reni. i
A niuno de’ Veneziani & inferiore il Tinto-
reteo in quelle operes che non ha.tirato via
di pratica; ma nelle quali ha voluto -efeguir
quello 5 che fapeva. Cid ha mofiratoinel mar-
tirio fingolarmente che & nella ' Scuola. di S,
Marsco, dove ¢.difegno; colorito, compofizio-
we, effettidi lume, moffa, efpreffiones alfom-
mo grado recato ‘ogni cofa. Appena ufel quel
quadro nel pubblico, che levo tuttiin ammis
razione. Lo ftefo Aretino cosi grande amico -
di Tiziano, che prefa: ombra del. Tintoretto
lo avea difcacciato dalla Scuola 5 mon poté
contenerfi dal metterlo in cielo. Scrive eglial
Tintoretto avere quella Pitturaforzato gli ap-
plaufi di gqualunque perfona fi foffe; non cffes
re nafo, per infreddato che fia, che mf).ﬂ fen-
ta in qualche parte il fumo dell’incenfo. 1;0
fpettacolo, aggiugne, pare pmttqﬂqvgm che
finto: E beato il nome voftro, feriducefie la
preftezza de] faeeo in la pazienza del fare.
‘Dopo. queftj fovrani Maeftris che non altre
ebbero Per gyida che la natura; ocid che 2
effa fu imitagg d; pid perfetto j le Greche Sta-
tue, VeNero'in queoli altri artefici , che '11(:2
tanto fi fecero difcepoli della Naturas GHaNte
di quefti flefli Maegri, che poco tempo 1nnan:

- . . l—
zi riftorato aveang P*arge della Piftura, € f
mefla
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megﬂ'a nell’ antico fuo ondre. ‘Tali furond i ! ) ) ' 93
Caracci, i quali cercarono di riunire nella lo- che feppe dare ai volu-dclle f’emmme: Que.
ro manijera i pregj delle piti celebri Scuole ¢’ it cbbe il grido fopra gli ﬁcﬁ'l Carracci, ¢ a
Italia, ¢ fondarne una nuova: che alla Ro- quello venne ~fatto di fuperarli.

mana non la cedefle per la eleganza delle fors Del lattg di quella medeﬁm.a .Scuola. fu nue
me, alla Fiorentina per la profonditd del di- ¢rito da prima Francefco Barbieri detto il Guer-
fegno , ne per il colorito alla Veneziana, eal” €Ino, ma fi formd di poi una particolar fua
la Lombarda. Sono quefte Scuole a guifa, di- Maniera tutta fondata ful naturale e ful ves
1d cosi, dei mettalli primitivi nella Pittura ; 0y fcnz.a clezione delle migliori forme, e ca-
e i Caracci, fondendogli infieme , compofero ricata di un Chiarofcuro da dare alle cofe il
il metallo Corintio nobile bensis e vago ave- Maggior rilievo, erenderle palpabili. Di tal ma-

derfi s ma.che non ha né la forzay né ladut~
tilitx , né il pefe de’fuoi componenti. E la
maggior lode ; che diafi alle opere dei Carac-
€i, mon & derivata da un certo carattere di
originalitd , che prefentino, o da una perfetta
imitazione della Naturaj ma dalla {fomiglian-
zZa 5 che portano, in fronte del fare di Tizia
no, di Raffaello, del Parmigiano,; o del Cor-
reggio. Non mancarono del rimanente i Ca-
racci di munire la loro Scuola de’ prefid;
tutti della fcienza : ben perfuafi , che I’ ay.
te non fa mai awlla di buono per benigni-
€ del cafo ; ‘o per impeto di fantafia % ma
¢ un ab'.xto, che opera fecondo {cienza, ¢ con
vera ragione . Infegnavafi nella loro $cuola
profpettiva, notomia, e tuttoquello 4 che con-
dur Poteva nella ftrada pit ficura e pit retta -
mem c:dhd"_ee cercarfi principalmente la cagio-
g ;mperc ¢ da niuna “altra Scuola ufc} upa co-

Merofa fchiera di valentuomini quanto da
quella di Bologng, _

Tra efli tengono it campo Domepichinos €
Gu;do y Profondiffimo I' uno nel}’ aree » € dots
*o offervator della Natura, I’ajgro inventore

' Una vaga, e nobile fua manjera » <he rif-
Plende fingolarmente nell’ affereuofa C“ﬂli’-%‘ >

che

niera, chea quefti ultimi tempi fu rimeffain In-
c¢ dal Piazzetta, e dal Crefpi, fu veramente
Autore il Caravaggio, il Rembrante dell’ Ita-

lia. Abusd coftui 3:1 detto di quel Greco quan-

do domandategli chi fofle il fuo Maeftro, mo-
ftrd fa moltitudine che paflava per via; e ta.
e fu lo incantefimo del fuo Chiarofcuro, che
quatunque gli copiafle la natura in cid , ch’
clla ha di triviale, e difettofo, ebbequafi for.
za di fedurre anche un Domenichino, ed un
Guido. Del Caravaggio feguirono lo flile due
cclebri Spagnuoli, il Velafquez tra effo loro
Capofcuola, il Ribera (1) domnm.hgto tra
noi , da cui apprefero dipoi i principj dell’
arte il bizzaro Salvator Rofa, (_2) e quel f:C-
condiffimo {pirito Proteo, ¢ fulmine nella Pit-
tura Lucca Giordano.

Di mezzo tra i Macftri della Scuola Bolo-
g_g,ne{'e, ¢ i primi delle altre Scuole d’Italia ¢
il Rubens principe della Fiamminga; uomo di
fpiriti molty eleyati, il quale fu veduto Pitte-
e, ¢ Am afciatore in un paefe, chenon mol-
ti anni dipoi vide uno de’ maggiori {uoi Poet
Segretario di Stato. Sorti da natura I.JIEIO lﬂ‘:
8cgno fommamence yivace, e una facilitd di

ope-

C1) N nel s
s%9. M. nel r6s6,
€23 N, ne) 1615, M. 167_;.5
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operare grandiffima, a cui venne in ajuto la
coltura della dottrina ., Studid anch’ efflo i no-
ftri Maeftri Tizianos Tintoretto, Caravaggio,
¢ Paolo; e tenne di tutti un poce, cosi perd
che predomina la particolar fua maniera. Fu
nelle movenze pid moderato del Tintorettos
pitt dolce nel Chiarofcuro: del Caravaggio s
non fu nelle compofizioni cosi riccos né cosi
leggiadro nel tocco come Paolo, & nelle car-
nagioni fu fempre meno vero di Tiziano, e
meno dilicato del fup proprio difcepolo Van-
dike. Poté dare a’colori una luciditd grandif.
fima s € non minore armonias; non oftante 1’
altezza del fuo tingere, ed ebbe una forza ,
£ una grandiofita di ftile, che ¢ f{ua propria.
Pid alto affai {arebbe falito, fe la natura gli
avefle prefentato in Fiandra oggetri pitt bellis
o f{e dietro aghi efemplari dei Greci avefle {a-
puto raffazzanarli, e correggerli. “Hadars

_Delle opere di quefti fu fovra ognialtro fiy.
diofo il Poffino, il primo tra i Francef: E
fugli antichi marmi andoé a cercar I'arte del
difegno, dove, per dar legge ai moderni, di.
ce un f{avio, ella fiede reina . Niuna avver-
k¢nza, niuna confiderazione, niuno ftudio fy
da lui lafciato indietro nello fcegliere , nel com-
Porre i f{uoi foggetti, nel dar loro erudizione,
anima, e nobiltd . Avrebbe eguagliato Raffacl-
10_3 di cui i_'eguiva le vie, {fe con lo ftudjo al-
ot el e g, i
{ h » & vy cit . a Inc¢fictto non giun-
¢> che a fatica, ed iftento ad OpPerare quanto
operava Raffacllo con facilitd grapdiffimas e
le figure dell’yno fembrano congraffare quel-
105 che fanno le figure dell’ alero.

A G-

AGGIUNTA

Della maniera di dipingeve fopra la Porcellana'
Smalto, Vetroy Metalli s ¢ Pictre, ¢co

PUp il guidipien 1
DELLA PORCELLANA,

w L lavoro. della Pitcura wviene diftribuito: fra
I un gran . numero . di -operaj nel. medefimo

& laboratorio: a uno -appartieng formare il

circolo colerato intorno agli orli della Porcels
Iana; un alero difegna i fiori, & quali un al-
tro dipinge: quefti non fa che le acque, e le
montagne ; quegli gli uccelli ed altri animalij
ed un terzo fa le figure umane.

Vi fon delle Porcellane fatte di tutti i co-
lori; si per rifpetto ai fondi, come alle rap-
prefentazioni {u quelli. Quante al colore de
Paefaggi, ec. alcuni fono femplici; tali fono
i cileftri o turchini, che f{on quelli ch_e piu
comunemente veggiamo in Europa:_.alm fono
mifchiati di diverfe tinte; ed altri rilevati ed
abbe“i[i con oro- s

Il ceruleo, o turchino, & fatto di lapis la-
zuli 3 Preparato, con abbrucciarlo per lo {pa-
zio di 24+ ore in una fornace. Dove fi fep-
pellifce nella repa, fin all’ altezza di mez29
piede; gquand’ @abbgucciato, lo r.idu.cson.01'1}1"““l
Ppolvere impalpabile in ;_nc_)rtaj di ,l,,)(_JI'CE ana s
non yerniciatd s € con peftelli dell ifteffla ma-

teria .
Sé Quan.-
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Quanto al roffo, fi fervono della {pezie di
vitrivolo, che trovafi nelle minere del rame,
¢ ch’eli chiamano faufun, fe ne mette una
libra in un crogivolo «coperto , nel di [u] copet-
chio v'é una picciola apertura, per: la quale
nel bifogno fi pud vedere la materia . ij crogiuo-
lo fi fcalda con un fuoco di riverbero, finché
tl nero fumo ceffa di afcendere s ed un’ fino
roffo gli fuccede. Una libbra di quefto vitrino-
lo da quattr’ oncie di liquor rofio, che trovaf;
nel fondo del croginolo, abbenché la pid fina
fia quella, che fi artacca ordinariamente al co-
perchio , ed ai lati del crogiunlo.

La polvere di felce, o di pietra focaja & al-
tresi un ingrediente nella maggior parte degli
aleri colori, e. gr. per il verde, in tre oncie di

tongvhappin s o di {coria di rame battuto, ufa-
no di mettere una mezz’ oncia di polvere di {el-
€c, ed un oncia di cerufa. Il color violaceo fi
fa con aggiugnere una dofe di bianco al yerde
gia preparato, quanto pitt di verde vi ag-
giugne, tanto pit carico ¢ il violaceo, Quanto
al giallo adoprano fette drame di bianco, e tre
del rofio di vitrinolo.

I pidd di queili colori fi mifchiano , o ftem-
perano con acqua di gomma, per applicargli
un poco di falnitro, qualche volta un poco di
cerufa, o di vitriuolo; ma pit d’ordinario i!
vitrinolo folo , effendo prima difciolto nell
acqua . Per {e Porcellane che han da eflerc
affatto roffe, §] colore fi fuole applicare C“’li
olio ; ciod coll’ olioc comune della _nge-
fana, o con un alero fatto delle feelci b"""cr cf-:
Vi & pure un altro roffo, chiamato r?rfg c{()m
i‘;‘oa perche in realtd s’ applica rofﬁf“;‘ A it

tubo, uno de’ cui orificj ¢ copert

finiffimy tocca, o velo dj feta. 1l f‘o{f’li(e’-(h

i 97
quefto tubo leggiermente fi applica al colore ;
4li cui'la tocca s’imbratta; quando, foffiando
contro la Porcellana; ella ne diventa. tutta
{pruzzata di piccoli punti . Quefta Porcellana
¢ rarifima e digran prezzo. £y

La Porcellana nera, ch’eglino chiamano
#mian 5 ha parimenti la {va bellezza : quefto
colore ha una tinta piombina , come i noftri
fpecchj uftorj di metallo ; e fuole darglifi ri-
falto can I"oro. Egli & fatto di tre oncie di
lapis lazuliy con {ette dell’ olio comune di pic-
tray abbenché quelta proporzione fia variata ,
{ccondo che'fi vuole pid , o meno carico il
colore. Il nero non. fi dd alla Porcellana fin
ch'ella non ¢ fecca; n® il lavoro. fi mette al
fuocoi, fin che non ¢ afciutto il colore.

L’oro non.s’applica {e pon dopo la cottu-
ra,; e fi ricnoce in un forno fatto a tal uopo.
Per applicar I’oro, lo rompono , ¢ difciolgono
nell’acqua al fondo di una Porcellana, finche
una f{ottil. nuvola dorata vienefu la {uperficie ;
fi'adopera con acqua di gomma, e per dargli
corpo, aggiungono tre parti di cernfa in tren-
ta d’oro, ,

Vi & parimenti una {peziedi Porcellana mas-
Morata, che non fi fa coll'applicarvi I'onds
Mmarmorina col pennello, ma, in vece dell’olio
da vernicarla, fervonfi di quello di felci bian-
che, che riga ¢ taglia. I’opera con mille cu-
riofi tracti , 3 meodo di lavoro mofaico. Il co-
fore che que’olio dd» e un bianco , alquan-
to cinericeig '(&wﬂa Porcellana ¢ chiamata
tfwviki . '

Vi fono diverfe altre {pezie di Porcellana ;
ma tali, che fon piyerofto per la curiofitd e
moftra , che per I'ufo: le pid vaghe fono le
Porcellane magiche, i cai colorifolamente ap-

G pa-
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- pajono, quando fi riempino di qualche liqug:

re. Quefte §i fan doppie: il di fuori ¢ bianco 3
e tutto difegnato; ¢ {piccato acompartimenti;
il di dentro @ una coppa f{olida di Porcellana
colorata ; abbenche la coppa o tazza fia alle
volte di vetro, il che fa miglior effetto, che
{a Porcellana. Il fecreto di quefte Porcellane
Liatfim , € quafi perduto ; nulladimeno il P. &
Entrecolles, ce n”ha {omminiftrato il feguente
de¢ttaglio.

/ La Porcellana che fi ha a dipinger cosi y
debb’ eflere aflai {ottile; ed i colori che nell’
altre Porcellane s applicano ful di fuori, qui
fono applicati ful di dentro. Qu
¢ afciutto, mettono fopra d’ eflo un leggiero ftra-
todi uma colla fatta di terra di Porcellana; per
lo quat mezzo il colofe fi chinde tra due lami-
ne terricce. Quando la <olla: & fecca , gittan
dell’ olio dentro la Porcellana; e quande neha
abbaftanza, la rimettono nella forma, ed alla
ructa per renderla quanto pitt fi pud fottile e
trafparente. Quand’é afciuttas i cuoce nell’
ordinaria fornace. I colori quivi adoprati fo-
no fempre i pitt fini, e le figure dipintevi fono
pefci, come le pill accomodate al liguore che
v’ é meflo dentro, e nel guale pare che nuo-
tino. ;

Le diverfe fpezie di Porcellana fopra men-
tovate, dipinte che fono affatto, €quando tut-
ti i colori {on fecchi, §’ hanno 38 pulire, o li-
fciare, affine di prepararle a ricever ]’glio, ©
la vernice, il che fi fa conun Pennel}, di fini-
fime piume, bagnato con acqua,  paffato
leggiermente foprailavoris pefleyapne via le pin
PlCﬁ?lel.ineguaglianze. g _

oliare, o vernicare @ ["yJe; reparazio-
ne della Porcellana 5 innagg; c];??;apport?ta al
or-

ando il colore

forno: queft’olio fi applica pit o meno deﬁ?o,
e pitt o meno volte fi ripete, {econdo la qua-
lid dell’opera. Alle f{ottili e fine Porcellane,
fe ne danno due fottiliffimi ftati; alle alere
uno; ma quefto, equivale agli altri due. Una
3\rand' arte {i adopera nell’applicar [a vernice ;
st per farlo con eguaglianza, come pernon dar-
la in troppo graigle quanticd . Gli ftrati nell’
interno de’vafi dannofi per afperfione 5 cioé
gittandovi quanto di vernice & neceflario s quel-
}! nel di fuori, per immerfione, ¢ con tuffare
! pezzi in un vafo d’olio.

~Deefi offervare; che il piede don é ancor
formato, ma continua ad effere in una mera
mafla; fin clie I’ opera ha ricevuta la vernice:
ei fi finifce fulla ruota; ¢ quando € incavato,
un piccolo cerchio, vi fi dipinges ed alle vol-
te una lettera Chinefe. Afcivgata quefta Pit-
tura fi dd la vernice al piede, ec. I'opera in-
tera finalmente portafi al forno per cunocerla.

Pittira 5 o dipingere a olio.

_L’arte di dipingere a olio fu ignota agli an-
tichi; e fu un Pictore Fiammingo 5 Giovanni
Van-Eych, o dii Broges, che primofa fcoper-
fe , e la mife in pratica nell’ principio del XIV.
Secolo - fin 4 [pi, cueti i Pittori lavoravano
@ freflco 5 o copn colori a acqua.

.Que{fa fu uyn’invenzione di fommo vantag-
810 Per 1"arge; poiché col {uo mezzo i colori
&’ una Pittur,' g confervano molto pid a Iun-
go ¢ meglio 3 e ricevono un Iluftro ed wna dol-
€ezzay a €Ut gli ancichi non poteano arrivare,
di _qualunque‘ vernice che fi ferviffero” per co-
prire le loro opere,

* Tutto il fecreto folamente «confite nel ma-

G =2 cinas
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cinare icolori conolio dinoce, o con olio di femi
dilino s ma f{j dee confeflare, che la manicra di
vperare , o impaftare € molto differente da quel-
la a frefco, o con acqua; a cagione che 1’ o-
lio non fi fecca cosi prefto; il che di al Pic-
. tore 1’ opportunitd di toccare, e ritoccare tut-
te le parti delle fue figure, tante volte quan-
te gli piace: cofaimpraticabi#, nell’altre {pea
zie di Pittura. J 16y

Ie figure parimenti: fono gui capaci di piy
forza e arditezza; conciofiache il nero diven-
ta pill nero, quand’e macinato coll’_o_ho, che
quando coll’acqua; oltre di che tutti i colori,
mefchiandof;. meglio aflieme s fanno il colori-
to pilt dolce, pin dilicatos egratoall’ occhio ;
¢ danno un’unione, ed UNA tenerezza a3 turra
I’ opera , innimitabile in Qualanque gejl’ zl¢re

maniere . i ey
La Pittura a olio fi fafuimari, fullegno ,

{ul canavaccio, fulle pictre,e fu tutte lo forte
di metalli,

Per dipinger [opra un muyo,

Quando egli ¢ ben afciutto, gli fi dan due,
o tre lavagioni con olio bollente, fin a tante
che il getto, o.la calcina refti ben unta, e
non imbeva. pitt. Sopra, vi fi applicano defjc-
cativi, cioe geflo a creta bianca , ocra roffa ,
od altre crete incorporate in grado un po’
groffetto, o duro. Quando & ben feccq queito
primo ftrato, vi f; difegna o abbozyy ;I fog-
getto: ed alla fine fi dipinge tutto; mefchian-
do un poco dopo. di vernice coj colori » Per
rifparmiar il ‘vernicamento dappo;,

i Algri_, per fortificare meglip il murc contro
I wmiditd’, 1o coprono cop un getta di calci-

na,

_ o1
na, di polvere di marmo, o con un (SCI:N‘:HK'D
facro di tegole shactute in polvere 5, e incor-
porato con olio di linoj ed alla fine prepara-
no una compofizione di pece greca , di maftice,
e di vernice fpe(fa bolliti infieme; cuiapplica-
no calda fopra la prima mano o intopacatu-
I35 quand’'e f{ecca, vi ftendono fopra i colo.
I, ficcome fi & detto.

_ _Altriin fine ; fanno la lor intonacatura con cal-
Cina,cemento di tegolesed arenaje quando & alciut-
ta ven’applicano vun’altra di pura calcina 5 di ce-
mento, e di fchiuma di ferro: che bene sbat-
tuti e incorporati con bianchi d’uovo, ed o-
lio di lino, fann’un intonico eccellente , Quan-
do é fecco, vi {i applicano i colori.

Per dipingere ful legno s

] Sogliono dare al fondo uno ftrato, o {uolo
dl.bianco temperato coa colla, o applicare 1™
olio fopramentovato: il refto fi fa come nella
Pictura fu i muri.

Per dipingere fulla tela, ¢ ful canavaccio

Dittendefi il canavaccio fopra untelajo, gli
fi da una mapg di colla 3 quand’e afciutea ,
viPaflan fopr, con una pietra pontice affine
di eguag|ize y e lifciare lo ftiato, elevarne i
nocf:h"_Col mezzo della colla le piccole fila ,
ed i peli fi unifcono, o ftringono bene alla te-
la, ¢d_ ! Plecoli buchi fi otturano s cost che
non Vi pud pag. colore.

Quande 12 tely ¢ afcintea, vi ftendono dell’
OCra, che ¢ Una terra naturale, ed ha corpo;
alle volte mefchiange con effa un poco di ce-
rafa per farla feccare pid prefto. Quand’ & fec-
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ca vi fi pafia fopra colla pomice per lifciarla .,
Dopo cié qualche voltavi { aggingne un fe-

condo ftrato compofto di cerufa, e di un poco

di nero di carbone, per rendere il fondo di un

color cinereo ; offervando , in ciafcuna ma-

niera di porvi pitt poco colore che fia pofiibile;

s finche la telanon firompas ed i colori, quan-.

do vi i faranno fopra dipinti e diftefis fi con-
fervino meglio, - ;

In alcune Pitture di Tiziano» edi Paolo Ve-
ronefe rroviamo , che ealino facean il loro fon.
do con acqua , e vidipingean fopraaolio; il che
molto contribuiva alla vivacitd, c frefchezza
delle opere: impcroccbt‘_’l ff’ndO_ d’a‘cqua 5 ime
bevendo 1 plio de’ colori » 1i lafcia pit belli; I’
olio fteffo levando molto della loro vivacita .

5i dee percio adoprare P}l\l poco olio che fi

ud, fe fi vuoleche colori fi mantengano fref-
chi: per tal cagione alcuni li mefchiano con olio
di afpido, che fvapora immediate 5 e che pur
ferve a renderli maneggevoli al pennello,

Per dipingere fopra le pietre s ed i metallj,

Non & neceffario applicar colla, come fulla
tela; bafta aggiungervi un leggiero ftrato dico-
lori, avanti che abbozziate il voftro difegno ;e
nd pur cid fi fa fulle pietre 5 guando defiderafi 5
che il fondo appaja, come {u certi marmi di
colori ftraordinarj. '

‘Tutti i colori adoprati a frefco fono buoni 2
olio , eccetto il bianco di calcinay ¢ di polvere
di marmo. '

Quelli che principalmente s’adoprano , fono
la cerufa, il giallos I ofpimento, il Piombo
nero, il cipabro 5 o vermiglioﬁé, Ja laca, le
ceneri turchine e verdi , | indaco, il negrofu-

. mo,
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mo , I'avorio bruciato ed il verderame, il \:r,er-
deporro g ec.

Quanto agli olj, i migliori {ono quelli di no-
ciy di femi dilino, di afpido , di trementina.
G}i olj diffecativi, o che fi feccano {ono un
olio di noce bollito con litargirio y efandaraca »
altri con {pirito di vino, maftice, € gomma=
lacca.

Per avere una vernice che fi afciughi prefto
i mifchia dello fpirito di vino con trementing

Miniaturd .

La miniatura fi diftingue dall’ altre fpezie di
Pittura nella piccolezza, ¢ delicatezza delle fue
figure, nella debolezza de’ loro cologi, e nel
leggier colorito ; e perché ricerca d’effere offer-
vata 5 e guardata afsai da yicino.

Que’ colori, che hanno il men di corpo, fo-
no i migliori, ed i pid comodi per dipingere in
minjature ; come il carmino s I’ oltramarino, le
lacche fine, ed il verde fatto de’ fughi di divers
fe erbe , ¢ fiori, .

Il dipingere in miniatura ¢ tedinfo, ¢ fottile
anzi che nd, poich® fi efeguifce totalmente con

~1a punta del pennello,

Vi {onoalcuni Pittori , chenon adoprano mai

_alcun colore bjanco nella miniagura, ma fanno

che il fondo della pergamens ferva per rilevar
If-: lf"'O figure ; nel qual cafo, i lumi appajono
vivi 2 proporzione della profondita , odella for-
za de’colarj delle figure . Altri innanzi che fi
pongano al layoro, danno alla pergamena una
lieve lavagione con piombo bianco » ben prepa-
rato 5 € purificata, ]

Quando i colori fono meffi fchiacciati o i

platro ; {enza punzecchiature s ancorch® lefigure
4 fien
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fien piccole, ed il fondo s opcrgamena, O careas;

allora ;non chiamafi miniatura, ma acquerello.
I colori per la miniatura fi poflono mefchia-

rey ¢ preparare con acqua di gomma arabica »

o gomma d’ adraganty. -

Dipingere [ul wvetro.

L4 primitiva maniera di pingere ful vetro era
femplicifima s e per confeguenza afsai facile :
confifteva nclla mera di{pofizione ; e¢d ordine di
pezzi di vetro di differenti colori, in qualche
forta di {immetria; ‘e coftituiva uma fpecie di
cid, che lavoro mofaico s”appella~ 3

Quando fi vennc pofcia atentare difegni pix
regolari, ed anche a rapprelentare figure rile-
vate con tutte le lof ombre, tutta la defirezza
di que’ pittori-nom g"_lgnca" 5 che a delineare i
contorni delle figure 1in nero, con coloridacqua,
e a panneggiare nello ftefso modo , fopra: vetri
del colore di quell’ oggetto, che volean. dipin-
gere. Per le carnagioni, fceglicvano un: yetro
d’un rofso lucente; foprail quale difegnavang
i principali lincamenti del vifo, ec. col nero,

Alla fine venendo il gufto di quefta forta di
Pittura notabilmente migliorato, e trovandofi at-
taqueft’ arte all’ ornamento di Chiefe , Bafiliche
ec. fi trovd il modo d’incorporare i colori col ve-

tro ftefso efponendoload un.convenevole grado

di fuoco ,dopo che i coleri v’erano flati mefl
{opra.

I colori che fi adoperano a dipingere ful ve-
o, fono affai diverfi da quelli; che fervone
2 pingere  olios od acqua. 11 nero g fa di duc
Chrﬁ;t:l {caglie di ferro, ben. battutes € mef:

: l.«:cm un altro terzo di minute {elcts © di
Piccoli Paternoftri di vetro, 11 bianco fifacon

rena s

1a
tena s 0 picciole felci bianche calcinate, pef‘:ar‘
te in un mortajo, e pofcia macinate in (ol
marmo ; con una quarta parte di {alnitro, che
vi fi aggiugne. tornandofi a calcinare, ¢ pol-
verizzare la miftura: alla quale, quando ftan-
no per farne ufo, aggiungopo un poco di gef-
o, o ftucco di Parigi ben macinator ec. Pel
giallo adoperano argento in foglia macinato, €
rimefcolato in un croginolo con zolfo, ¢ {al-
nitro; pofcia ben battutro ‘¢ macinato fopra
una pietra di porfido; ed alla fine rimacinato
di bel puovo con nove volte tant ocria rofla.
Il roffo fi fa di litargirio d' argento’s e {caglie
di ferro, gomma arabica , ferretto’s paternoftri
di vetro , ed ematite , preflo a poco in eguali
quantitadiz Queft’® uno de’ colori i pitt difficit
li; e folo colla fperienza {e ne puo” imparare
la’ preparazione. Il verde fi fa di s uffumun’
oncia, altrettanto di piombo nero, ¢ quatet’
oncie di rena bianca, incorporati col fuoco -
Dopo la ealcinazione; viaggiungonouna quar-
ta parte di falnitro: dopo una feconda calci~
nazione, aggiungono una feffa parte di pia
dopo di che fanno una, terza cozione prima di
adoperarlo. L’ azzuvos il porporing s € il wio-
lerto i preparano come il verde, folo _chc la-
fcian fuori I’ @s uffum, ed in luogo di queftor
adoperano zolfo, per |’ azzuro; Perigucux , per
lo' porporine ; ed ambe quefte droghe per lo
violetto; |e éarnagioni i fanno di ferretro, ¢
minuzie d¢; felci. E finalmente i colori pe’ ca-
pelli; tronch; ¢’ alberi ec- fi fapno di ferrettos
{elci minute, ec. X T s
Comecche fi debba confeffare che tutt’i.tha
tori in vetro non f{e ne fervono, effendovi po=
chi artiti di cotale fpecie,y che non abbiano
inventato i lor proprj colori particolari » l(_len
quali
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quali effi fanno de’ gran fegreti. Ma certo fi
&, che i fopraccennati baftano per le migliori
Picture d’ ogni forta ; purché una perfena ab-
bia I’ arte di maneggiarli.

Nelle finefire di diverfe antiche Chiefe, ec.
troviamo i pit belli, e pilt vivi colori, che
jmmaginarfli pofflano; e tali, che di gran lun-
ga ecsedono tutti quelli, che fono in ufo fra
poi: non gid che fiafi perduto il fegreto difae
ye quegli feffi colori; ma perchéimoderninon
wogliono farne la fpefa, né darfi turta la cu-
g2 neceffaria ; non effendo al prefente quefta
forta di Pittura tanto fimata quanto per I’
addietro. '

ue’ bei lavoris che ﬁ_facevano uelle Fab.
briche de’ vetri, erano di due {pecie : in alcu-
ni il colore fi diffonde2 Per tutto il corpo del
vetro ; in altri, che €rano i pid ordinarj, il
colore v’ era fol da mna banda, appena pene-
grando nella foftanza pitt d’un terzo di linea;
febbene pitt, o meno, giufto la natura del co-
lore; eendofi fempre trovato, che i giallo
pit di tutgi vi penetrava. ;

Quefi fecondi lavori, benché non cosi for-
ti, & cosi belli, come i primi, erano di mag.
gior vantaggio agli operaj; perché, fullo ftef-
{o vetro, febbene di gid colorato, e gli po-
teano far vedere altra f{pecie di colori, quan-
do occorreva di ricamare panncggiamenti, ar-
ricchirli di fogh’ami., o di rapprefencare aleri
ofnamenti d’oro, argento, ec. X

A queft’ oggetro , fi fervivano de]lo fmeri-
glio; macinando , o diminuendo | fuperficie
<el vetro, fino a tanto che foffer giuntis paf-
-'&}Fo il colore, al vetro chiaros cjo fatto >ape=
galcsgflano i colori convenevoli {ull’altra ban-

vetro. Con tal thezzo fi veniva 333m’
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pedires che i nuovi colori non colaffero, n&fi
mefchiaffero tra i primi, quando i vetri veni-
vano efpofii al fuoco, come fi moftrerd. pin
avanti,

Quando gli ornamenti ideati doveano com-
parire bianchi, o argentati, eglino {i conten-
tavano di {pogliare del fuo colore il vetro col-
lo {meriglio, {enz’ applicarvi punto il minimo
color nuovo; ed in quefta fteffa maniera for-
mavano i lumi, e i rilievi fopra ogni forta di
colore, '

La prima cofa, che fi dee fares per dipin-
gere ful vetro, alla maniera moderna, fi & il
difegnare , ed anche colorire tucto il foggetto
fulla carta. Si {fcelgono pofcia i pezzi di ve-
tro, propj ed arti a riceverne le warie parti,
e fi procede a dividere, o diftribuire il difegno
medefimo 5 ovyer la carta, fulla quale egli @
delineato, in tanti pezzi convenevoli, e adat-
tati a quelli di vetro: avendofi fempre la mi-
ra a fare, che i vetri {i unifcano ne contornl
delle figure , e nelle pieghe del panneggiamen-
to ; afinchs le carnagioni,e 1*altre parti pi
fine non vengano ad effer pregiudicate dal
piombo s col quale fi hanno 2 congiugnere in-
fieme le flgure, :

Fatra [a diftribuzione,
tris come apche le carte, con lettere s © NU-
meTi per pogerli tornar a conofcere. 11 che fat-
to applicando ciafcuna parte del difegno {opra
un Vetro 5 gyella deftinatos fi copia, © trai- -
porta il digegno fopra quefio yetro, col color
neroy t€mprago in 2qua di gommaj; rintrac-
ciando, delineando ¢ feg_uitando tuete {e lineey
¢ punteggiamenti, che appajono attraverfo al

G fegnano tutt’d e

vetro , colla punta del pennello.

Quando quefti primi tocchi fono ben afciut
| 1 »
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ti; il che avviene in . due giorni in circa; non
trovandofi I’ opera che in bianco e nero, fele
da per difopra una leggier lavatura, ¢on ofi
nd, gomma arabica, e ua po’di nero: e que-
fta parecchié volte f replica; a mifura che §
vuole rilevare, od efaltar I’ ombre : cop quefla
precauzione, di non mai applicare alcuna nuo-
va lavatura; finchg la Prima nonfia fufficien-
temente afciutta . Cid fatto, fidanno i lumio
chiari, e i rilievi, ¢ol fregarne via il colore
ne’ lnoghi rifpettivi con una punta di legno ,
© col ‘manico del pernello. :

Quanto agli altri colori fopraccennati , £
adoperano quefti con acqua di gomma, quafi
come fi fa in pitture di miniatura 5 ponendo
cura di applicargli leggiermente, per tema di
fcancellare i contorni del difegno ; od anche ,

per ma'ggicr‘ﬁcurczza_, applicandol;j dall’ altra
banda , {pezialmente i} gialloy ch’e aga; Pt~

niciofo agli aléri colori ; co’quali egli ¢ fog-
getto a mefchiarfi .

E quivi pure, come in pezzi di neroe bjap.
€0, fi dee avére una particolare avvertenza ,
di non mettere colore fopra- colore , o firato
fopra firato, fe prima non fono ben fecchi
i primi. Si pud aggiugnere, che il giallo ¢ i}
folo colore che penetri il Vetro, e con lui s
incorpori mediante il fuoco : gli aleri, e par-
ticolarmente il turchino, ch’® aflaj difficije da
adoperarfi, reftano fulla fuperficic s od 3}meno
Penctrano affai poco.

ando la pittura di eute’i Pezzi & gnita ,
fi portano quefti al fornello, o forpo, per in-
durarne , o cuocerne i colori,

X09
Dipingeve a [malto.

B’un metodo di pignere con ifmaltiy 0 con
lori metallini, macinati, ridotti 1n polvere,le
adoperati come gli aleri colori, con unpennel-
los indi fuf; y cotti di nuovo ; € yetrificati a
forza di fuoco. g,

Due modi vi fono per dipingere a fma fOIs
"uno con colori chiari e trafparenti , e Pal-
fro con denfi ed opachi. Per ufare il primo i
non fi macinano i colori che coll’acqua : pe
fecondo , fi macinano con olio di nardo. 2

I primiy ciot i colori chiari, fi mﬂ“?n? o=
pra il metallo piatei, e Ilimitati, ed or aticon
una margine pur di metallo, per tenerli fepa-
rati ¢ diftinti. Sebbene abbiam veduto de” pez-
zi mefli contigui I'un’all’altro, ¢fenz’alcupa
partizione; il che & affai di‘fﬁcile- da efeguirfi
a cagione che i colori trafparenti nel .hc}_ue-
farfi, fogliono fcorrere Puno nell’altro; f{pe:
zialmente ne’lavori pitt piccoli. ; i

L’invenzione de’colori opachi ¢ molto 1(31'1,
moderna, ed affai pitt flimata, che quella ::-
trafparenti. Tute’i metalli, per altro_n.o:}lara--
mcttono egualmente ambe qucﬁ_e fp,ez.:e. I8
me per_efempio, che porta ogni colore op -
BeB ne portery alcuno de’ trafparenti: ma pei
impiegar fu] rame quefli uitimi , bifogna , pri-
ma Coprirlo con un firato, o letto di fmalto
nero, fopra jj quale fi mette una foglia d ?cl;
gento, € fy quefta fi applicano gli alnfnticc;”:
ri Proprjs ciod i coloti o .fmaln adattae ol
argento; il .q.uz;fle pure egli fleffo nop' ne per

mette d’ ogni {ortg . )

Qltlzlli c%?c meglio f{e gli adattano fono por-

- 1.
g 1ro qua matina, Mal®
pPora, yerde, azzuro, ed acq i
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oro ne riceve d’ogni forta 5 ¢ tanto i colori
opachi, che i trafparenti perfettamente bene.
Si dee per altro aggiugnere, che in cid fi de-
ve {olo adoperate I’ oro pint fino . Perchd i co-
lori trafparenti, mefli fopra 1'oro baflo, di-
ventano fofchi e lividi; ftabiliendofi fopra di
effo una f{pezie di fumo non diffimile dal piom-
bo nero. Y

Degli fmalti ¢rafparenti, i pidt duri fono i
migliori ; benche fiavi una differenza anche fra
quefti; perdendo alcuni il lor colore nel fuo.
co, ed altri ritenendolo. Quantoai roffi segli-
no non fon roffi che per accidente; nonefien-
do effi che gialli, quando fon fattiy ed applis
cati full’oro; e diventando roffi nel fornello .
I migliori roffi tralparenti fono quei fatti di
rame calcinato, di ruggine di ferro 5 d'orpi-
mento, ¢ d’oro calcinato, liquefarti colle do-
vute proporzioni di rena ; e di fal di vetro.

Ma il metodo di pingere con ifmaltoopaco,
o fpefflo, fi ¢ quello, cii dobbiamo tutt’ino-
ftri bei lavori moderni di fmalto ; particolar-
mente quei curiofi in oro; che rapprefentano
ritratti si perfettamente, che puo fa.rlo la mi-
glior pittura a olio; ed anche a!cum pezzi 4’
Iftoria ; con quefto gran vantaggio; che la lor
bellezza , e luftro mai non deteriora, ne fca-
de, effendo egnalmente ficuridalleingiurie del
tempo, ¢ delle ftagioni. -

Quefta forea di pittura, perch® fia perfertas
dee farfi in laftre d’oro; perché il rame, ol
tre ch’ei manda fuori un fumo che macchia s
ed appanna i colori, & foggetto a {cag}iarﬁ_ed.
a fcrepolare; e I’argento fa diyenir gialli &
bianchi.

Quefte Iaftre fon fatte up po?’cave da una

banda, ed alte dall’altra, in guifa drmfiarc
[

i1y
¢d ovale, perimpedire che I’ oro non filogori, o
{cortichi col fuoco, ¢ che percid non crepino »
¢ via ne ‘{altino i colosi : né debbonfi fare
troppo groffe . Egli bafta che poffano portare i co-
lori; febbene fi ufa di fortificarle tutt’ alintor-
no con un circolo alguanto pid groffo.

Fatte le laffre ben pianey ed eguali da ppers
tutto a’colpi di martello, i applica uno {mal-
to bianco d’ambi i lati, benchd il difegno fi2
folamente di pingere fopra di uno. La mira in
Ci0 fi & d’ ovviare ogni gonfiatura, opiegamen-
to a caufa del fuoco: perchEaltrinienti, i pez~

zi grandi, e fpezialmente fe i colori fi metto-

no fu qualche cofa in guifa ineguale , eglino
fon foggetti a follevarfiin bolle o poﬂ_:uh: . Ora,
quefto primo ftrato, ch’ ¢ bianco, rimanendo
lifcio ed uniforme , ferve come di fondo a tutei gli:
aleri colori. La compofizione dello fmalto bian~
co cogli altri colori opachi fi dard qui ap-
prefilo. :
Smaltata cost la faftra &’ oro in bianco; fi
dee {chizzare fopra di effa il difegno della pit-
tura da farfi; e pofcia fi delinea, o f1 tira fuo~
7i il tutto accuratamente in un bruno roffegs
giante . Finito cosi il difegno, o contornoy, ﬁ
mette i} pezzo al fuoco, e poi ff dipinge co1
colori fopraccenati, e prefcritti. A
Il fondo bianco, fu cui i pigne » ferve di
bianco a eutei i colori. Volendo il buon meto-
dos che i rifparmj il fondo dal principio fino
al .ﬁn.e » nei luoghi ove han da effere i lumis ©
chiari s nello fleffo modo che “nella miniatara:
benche fi abbia un altro bianco da mettere fo-
pra gli aleri coloriy quando fi ha motivo di al-
zarli,
Aggiungafi, che, comei Pittori a olio ritoccano
le lor piteure parecchie volte, e le lafciano feccas
re
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ey cosi’in quefta forta di pittura , I’ artefice
tocca il fuo Javoro quante volte gli aggrada’,
mettendo lo ogni volta ad un fuocoriverberan-
te, e levandonelo via di bel nuovo , {fubito
ch’ci s’ accorge che lo fmalto abbia prefo I
intero fuo luftro. -

Si fa il fuoco riverberante in un picciolo
fornelloy ov’e fuoco in cima, etutt’ all’intor-
no; reftando folo un fito vuoto nel mezzo s
ove fi dee metterc il pezzo per ricuocerne gli
fmalti. I colori vi fono mefli fopracolla ci-
ma , o punta del pennello, come in mi-
niatura; con quefta fola differenza, chefiado-
pera olio di nardo perinnacquarli in cambio d
acqua di gomma.

Smalti per la pittura.

1] bianco {maltos o colore ufato da Pitto-

tri a {malto, e lo ftefos che lo fmalto comu-
ne adoperato dagli {maltatori: folo che fidece
prepararc cel macinarlo, e purgario con acqua
forte. Dopo di che, lavandolo bene in acqua
netta s {i macina, o peita di bel nuovo in un
mortajo di felce o d’ Agata.

11 bruno roffeggiante fi fa con feccia di vyi-
trinolo , e falnitro, o con ruggine diferro ben
macinato fopra un’agata con olio di nardo,

11 nero i fa di perigueux ben calcinato, e
macinato con olio di ngrdo; cui. fi aggiugne
tln’f:gual quantitd di nerod’ Orefici, o Smalca-
tori.

.“ ’j“‘d?i?w G fa di lapislazzalo 5 ufato da’
:_P-lt_t?n ,a 01503 ben pUl‘iﬁCﬂtO, € Preparatncon
ifpirito di vino, ed efpofto in up fFafchetto
P'-‘?Il:inque, o fei giorni ai raggj (e] Sole-
cinatoro%av;rimghg_c ]F‘atlto con y:itrlu?looﬁél.l-
s a_ ue crogiuoii PIEFl.lnhcmc' P aCiéT,

cqua forte, ¢ indi in acqud nettas

it
4
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il fuoco ha da effer moderato, ¢ da -simanere
una sezz’ Ora in circas | ‘
Ii »offo di lacca, & compofto di ﬁn.?ro AE
{ciolto in acqua regia con {ale armoniuc?, o
fal comune. Compiuta effendo ladiffo uz_l?_nc,
ei fi mette in una cucurbita con acqud di fon-
te, ¢ Con mercurio, fopra.la rena .cal-d;t\ dpcl[
24. ore. La polvere che nmanchal ff:;,u {_c .
la cucurbita, quando 1'acqua n evchatgi duo-
ri, fi macina con fior di zolto, che fia il olp-
pio del di lei pefo, e fi mette in un croglmo 0
fopra un fuoco leggicre - E quando il zolfo,; qua-
le prende fuocos € cfalato, la yofie polvese:

1 hiaja'.

X h%?izf}gn:anfi‘e m;laamii};;(::?o%a b}ian ca —::ai cinata
f2 un colore moi&:{ ﬁrx:;c: al color diambra »
-he rano i Minia .

‘Lh_ﬁ(a)_;;l{?ipecolori o fieno fmalti. {ervono p‘er la
compofizione di tutti gli altri 5 mediante u:{}a
diferetta miftura, € combinazione de mfzde 1=
mi. Cosi il turchinoy € il giallo -fann.o il ve{n:-
de; il tarchino e 1 roffo, il yioletto; ein fi-

mil' modo del refto.

I Lo«@® . B W B
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Ufeiti di recente dalle Stampe di
FRANCESCO LOCATELLI

Librajo 2 S.Bortolommeoin Venezia.

Abule Anatomicz Clarifs. Viri Bartho-
lomzi Euftachii, quas ¢ tencbris tandem
vindicatasy & CLEM. XI1. P. M. Munifi-
centia dono acceptas, prafatione, notifque
illultravit, ac iplo fuz Bibliothecz dedica-
tionis die publici Juris fecit Joanpes Maria
Lancifius Intimus , Cubicularius, & Archia-
ter Pontif. Accedunt Epiftole Celeberr.Jo-
annis Baptit Morgagni » atque aliorum
praftantifs. Audtor. przterea Vitz Com-
pendium ejufdem Clar. Viri Bartholomeai
Euftachii » accurata , & polcherima Veneta
Editio , fummo ftudio elaberata atque diligen-
tifime zre incifz. Foglio. 1769, L. 30.
Officium B. M. Virginis S. Pii V. Pontif.
Max. juflu editum, & Urbant VIII. Au&.
recognitum. Gon I’ Uffizio de’ Morti, fette
Salmi, ed altre Orazioni, ¢ Divozioni. Ag-
giuntovi il modo d’udire la 8. Meffa, ca-
vato dall’ Opere del P. Gio. Croifet, € le
divozioni di S. Vicerzo Ferrerio, 2 4. 21766,
con Belliffimi Rami fciolto. . 1.
1 Tre Giulj, o fiano Sonetti di Nicefte Abi-
deno Paft. Arcade, fopra I’ ;mpormnit; 3
un Creditore di Tre Giulj, Coll’ agglunta
in fine d’ aleri Sedici Sonetti d’inicr-to Au-

tore. 8. 1767, s 2. 10,
La
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f.a Giulejde, Sonetti 8. 1770- L. 2 io,
March) delle Razze de’ Cavalli dello ftato
Vencto, Lombuardia, € Stato Poutificlo , che
prefentemente fono efiftentis diligentemente
Raccoltiy e ftampati com alcune particolari
notizie y ed in quefta Noviffima Edizioneac=
crefciuti del. Compendio di varie Ricette {pen:
mentate , per medicart Cavalliy ed Animali
Bovini. 8. Vol. 2~ Figur. 1776- L. 4. 10-
€Compendio di varie ricette per medicar .C.aval-
li. §* aggiungono inoltre alcuncaltre Ricette
efpofte con un nuoOvo Metodo fpcri@q'nfam‘
per curare il male epidemico ‘d.c_ll_c_B'eﬁ:ﬁ.-BO-‘
vine. Opera di gran sioyamento, ed utilea
chi i diletea di numerofa ,goménva'.dl__(:@yal...
-li. 8. 1770~ ' _ e Ty E. 1.
I Idea del Perfetto’ Pittore pet feryire diRe-
gola nel Giudizio che ﬁ deve fo.rmare‘ :1:11-
torno alle opere de’ pittorte Accrefcinto detiz
maniera di dipingere fopra la ‘Porccllana‘ y
- Smalto, Vetros metalli, € pietre ,Lec!. :r;
I . s A i
1 égandc Marefcalco Francefe. 1}43§11f0'_d€ld-_
la conofcenza de’ Cavalli, € de 'leedl‘ acé
ogni loro malattia. Trattati Tre o tradotrt
dal Francefe. Con aggiunta Per la curaan-
che d’altri animali, ed in quefta .no?xfﬁm-a
Edizione accrefcinto del Compendto'dl ‘varlc‘
Ticette efperimentate per medicar Cavalli. 12+
= L. 2. TO.
Nuovo Plico d”ogni forta di Tinture. Arri-
chito di Rari, e Belliffimi Segreti per’ colo-
rire .Animali , Vegetabili, e Minerali« Rac=
colti da Galipido Talliery e dati in lucedal
medefimo a Benefizio comune- 12+ L. I. 5-
Il femplice Ortolano in Villa, € I’ accurato

Giardiniere in Cited , cioé regole pratiche ¢
fon-
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fondace {u I’ efperieiza di vecchj Ortolani
per coltivare qualunque forta d’ Erbaggi ,
per pfopagarey ed inneftare Piante, Viti, cc.
Avvifi per I’ Economiay cura de’ Mori , ¢
Bigatti, ed il trattato del Tabacco. Rego-
le per il governo degli Agrumi, perlacul-
tura de’ Fiori, e f{pecialmente un Trattato
de’ Garofani. Opera di Cafimiro Affaitati , .
aggiuntovi il modo di fare i Vini di per-
fetta qualitd ; adornato di Figure . 13,
. 1770. L. 24 20,
Reftaut en Italie ou le Maitre de la verita-
ble prononciation, & del’ Ortographe Fran-
goife, adapté aux Italiens. OQuvrage Nouvel-
lement compofé par Monfieur EtienneMorand
pour ’avantage de tous ceux quifouhaitent
de poffeder en perfection ces deux langues.
Reftaut irr Italia o fia ¥l Maeftro della vera
pronunzia , e dell’ Ortogtafia Francefe adat-
tato agl’ Italiani. OQpera recentemente com-
pofta dal Signor Stefano Morand in vanta-
gio di tutti quelli cl_:c def}derano perfetta-
meénte impoffeffarfi di ambidue effi linguag-

gi, In Venezia. 8, 1770. L. 3.



