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PREFAZIONE

La fortuna incontrata dal presente meanuale, di
cwd in un anito fu esconrita la prima edizione. di-
mostra  all’ evidenza la necessita wuniversalmente
sentita nelle scuole di un’opera di tale natira.

Owesta seconda vistanepa per la brevita del tempo
concesso dalle esigenze editoriali non presenta forse
tutti quegli emendamenti che il diligente aatore
intendeva tntrodurre, ad ogni modo, essa compare
notevolmente auwmentata di alcuni capitoli ritennti
di pratica utilita, sfrondate di qualche parte non
strettamente necessaria e per quel che ¢ stato pos-
sibile interamente corretta.

A noi non resta percid che augurare ad essa da
parte del pubblico qutello stesso benevolo favore con

cui fie accolta la prima edizione.

L Eprrone,
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L’ Arte e la sua storia

Natura dell’attivita artistica. — Scoprire & senza
dubbio il piacere pit proprio dell” nomo: esso fu
causa delle prime osservazioni scientifiche, in esso
¢ la perenne fonte dell’attivita intellettuale del ge-
nere umano.

Anche I'arle, sebbene a prima vista non sembri,
trova in quel piacere la ragione della sua origine e
della sua esistenza. Fra un pensiero profondo e
una bella architettura ¢’ ¢ differenza soltanto di
genere: il primo ¢ la scoperta d’una verita specu-
lativa, la seconda & la scoperta d’una legge oltico-
psicologica. Poiche il pit semplice ravvicinamento
di ecolori o contrasto di chiaro-scuro, 0 combina-
zione di linee ha il potere di suscitare un senti-
mento nell’animo umano, scopo dell altivita arti-
stica @ appunto di scoprire quelle combinazioni di
linee, di chiaroscuro € di colori. che, =oddisfa-
cendo alle esigenze della retina producano un pia-
cere eslelico.

L, arte intesa cosi non e la copia della realta (del
resto basterehbbe a negarlo 1'arehitettura). ma la

1. — Ozzola. Manuale d Arte.
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ll(‘f:l'(‘il- delle legoi psicologiche derivale dalle sen-
SZIOND visive, e lq pripp i i ‘
“.]H"u VIsive, e la riproduzione dj (quelle legoi
‘ ‘( lante elementi (linee. chiaroscuro e calore) imi-
lati dalla realti.

i scoperta arlistica o dunque di natura speri-
mentale: egga riceren
menti. ¢ e ; i)

o tooche viproducono | tpressione psicologica
derivata dalla yreali esterna '
[um’u.'p i0.

delle ('(}J”f;f””.:_-,n'””f i ele-

8B sl Una prova della sua natura di ri-
lai ¢ sperimentale psicologica I'arte ce I'offre fino
dat suor pitt antichi tentalivi

) di riproduzione an-
tropologica. Infatti se !

eslerna esist ‘ "“'i ('““-‘ithﬂ"él ('!If' _nuHal realta
G Istono- soltanto combinazioni i colore
(l::‘_[_m{u fra loro con Pitt 0 meno precisione e che
quindi le linee di contorno S0no .
nu-n‘lnlw dell” uomo (¢io che
\.‘;u‘n quando sono ai primi- studi dal vero e lottano
1:.1||(4(;§z1311(-lnh‘ per afferrare o linee del ““HI‘:““)
Sl]”;{:p];d F;l(.i.“_m)”h' che i disegni dei nostri primi
:.-'-Ull;']'[l);:;-;-:ljl((lﬁ.lj[:l,li-r,“ “]‘""’I"- ‘“'g“.illlil‘llil“ 0 g;l';ll’lili
tativi i g 2rotle sono dej verr o propri len-
N:(LJ‘!];.] (“_‘i_eh'”Zi”“(‘ grafica. Quei mammouth. hi-
dvil ("‘-”ll’;'-‘*("l.. n‘)].”‘”j "“'[ l’f“l'l'(.)rln delle caverne hanno
intrave orni segnati cosi fortemente, che laseiano
s[irl:(«ln-::(:l-fiw l"f ;nl'('—(.u'(-upnziunv evidente di \'nl('l'(iif
g ere un l.mlmcluu dal resto dello spazio su cui
\"”:l’ ‘::;:]';j"ill:l:.ll. Jll Il'vnnnwnn ¢ mlu'lw pit istruttivo
Si Tipote r“ : l_(, tale (-m‘ilnrnn [UI'I(-!IIIL‘II.[(.‘ H(—‘,‘..l’ll?lll(l
PELe ogni volta che I"arte torna bambina, o fra
Ile' mant di giovani che compiono i primi esercizi
‘..l,d"*”’-’«"_]”- 0 fra le mani dei popoli che fanno o
”t“‘_“”” P primi passi verso la bellezza.
SEpuo ‘IUIH[UH dire che i primi disegnalori fe-
CETO opera simile a quella dei primi poeti: questi

una  creazione
=anno mollo bene i eio-

definirono con parole ritmiche i fenomeni della
natura, quelli deserissero con linee ritmiche le cose
che li circondavano; investigare con arle fu la
prima maniera della conoscenza umana, c¢io ch~ fu
espresso molto bene da Platone con la famosa me-
lafora: il bello ¢ lo splendore del vero.

Campo della scoperta. — Ogni arte ha un
suo campo speciale di scoperle, determinato dai
mezzi  espressione: 'architettura si limita a com-
binazioni astratte di linee e di chiaroscuro poli-
cromo; la scultura, ollre la semplice combinazione
di linee e chiaroscuro policromo ha davanti a s¢ il
campo dei fenomeni psicologici: e la pittura. oltre
tutto questo, puo estendere le sue ricerche anche
all’ambiente e al paesaggio. Come =i vede la pit
astratta delle tre arti e I'architettura. Una pro-
eressiva prevalenza della linea verticale sulla oriz-
zontale, per esempio, dette origine, dopo il periodo
classico, prima all”arvchiteftura bizantina., poi al-
I" avchilettura romanica e gotica: una progressione
nella forza del chiaroscuro segno la differenza fra
le coslruzioni del quatirocento e quelle del cinque-
cenlo: un mutamento nella geometricita delle linee
produsse 1"architettura del seicento.

Nella scultura alla semplice combinazione di li-
nee e di chiaroseuro (che si poleva avere nelle
prime rappresentazioni dell’ nomo nelle sue mani-
feslazioni di attivith esterna, movimento) succe-
delle ben presto espressione dell’attivita interna,
entrando cosi nello sconfinato campo della psicolo-
eia umana, fonte di ricerche inesauribili. — Con-
temporaneamente si passo dalla rappresentazione
della specie a quella dell’ individuo e sorse il pi-
tratto.
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(.‘,ll;;ll”:::”{'i"'.ll;.fl'll';l‘ [)i”l.lll'il, comprende quella gia ac-
e ella h(ll_“[lhl ¢ ne presenta un’allra pa-
]:, 5,‘_;11.“1m:rvn)i('.;u .\'ln_)i m("./:/:i d"espressione. Infalli
ppo della tecnica pittorica si svolge dal di-
?_"f’ﬁl'n” ='}| colore: dalle siluelte a solo r:-nlllul'li”-
:1 lm,T” a quelle colorate decorativamente. e poi
:\(:{(l)i( [(; '.“[.“,m“l .f'()l'] intenzione d"imitazione dal
Sempre: pero jsolate sul fondo ¢ sommale
nella scena come cifre di
) 9 DTy 3
:i:,l]1|]~E::,:;:;::llz.wlillu .h‘,[‘.l.“(.“- pittorica la riproduzione
0 e i;”[.!‘l.dl(h:l&.’.';.','t(). mi ilr.]('h-('HHH formato
mati ingieme - |."|i .Hl' ncﬂ_‘ organizzali, solo som-
ancora dal ll-u.nt‘(l [1)-”)",“.'],9"[”'5.’ eIl on SREILET
e, \f:li \‘I:-l-.[il. IFin qui arrivo la pittura
cora dalle Iinjlli:(x(' I)|(-[,l.0d() lm-udm-un Si pags wne
o | ,|“,..1[(.H,.. [Illlll\l(‘]llilll |t+n]ul(- a forte con-
i,,di\-i}hmﬁmi(.lh((f qult.n I :n'i_e' bizantina, alle figure
SIH(,(.‘EHU 'Iu,l t_..(] l.,()l]l”l;ll.(' Im  una seena, .‘-'-(‘Hl}”'"
s (.(),,,I,Ie[.il:;],i :Ivl'(|u:l.t1|'n(-(sn{‘0. lino alla vi-
s o 1 (-, nte sintetica, che sollopone le
s (unllm_n!v 4 un solo punto di vista pro-
..\[l(.”I-(‘() e le fonde insieme sostituendo al disegno
il chiaroscuro: i) seicento ‘ o
La conquista della lt'('ni;;n
lela alla scoperta

valore eguale. A questo

: non fu sempre paral-
per esempio, sol[u“lr:xul.‘”[.ngi,m.. Ne“‘m.l?‘ "]-]edim'ul&
Came AMmirare : (,)f_”": .sunrre!tc di Giolto pn.ﬁt
psicologia, esgerd um.(_m:?;e e profonde scoperte di
(liment;li ’-1"1'~~UM t.) ('.'gli J‘ILIH(‘,H(.J, pur con mezzi ru-
seriloe {_a ._:l[)])l esentare un insieme cosi vasto di
Hmenty, che ha ben pochi paragoni in tutta la
storia della pitlura. )
Sciel_i::;el)'l’::;(:..lei(‘me alla scoperta. — Le scoperte della
o f‘;[t’J‘- ,IIQ que]!e‘che :f;emln'unn pitt casuali,
e soltanto da chi ha P'ingegno atto a sorpren-

—

dere il nuovo nei fenomeni quotidiani ¢ la mente
sempre lesa alla ricerca. Cosi in arte: ogni artista
ha una lunga preparazione alle sue scoperte esteli-
che nella numerosa serie di studi che comprendono
la sua educazione professionale. Percio tulli i ten-
lalivi per arrivare all’opera d’arte, ossia gli studi di
lecnica d un arlista, si devono considerare come
le prime e frammentarie espressioni di quel ritmo
che sara poi la scoperta. Infalti ¢ evidenle ¢he uno
schizzo di panneggio di Michelangelo ¢ 1" espres-
sione d un rilmo psicologico ben differente, per
esempio, da quello di uno schizzo del Correggio.
I come le scoperte della scienza sono sempre pre-
cedute da un”ipolesi. cosi in arte 'opera gralica.
plastica, archiletlonica ¢ sempre preceduta da una
visione inlerna dell artista. Due artisti dello stesso
tempo. della stessa scuola, e di quella stessa scuola
che s attiene pitt al vero, la cosidella veristica, se
vanno per la campagna in cerca d una vedula da
riprodurre, dato il caso difficilissimo che si fermino
davanti allo slesso paesaggio, appena s’accingono
alla riproduzione, hanno gia due diverse visioni di
quello stesso paesaggio, che poi si tradurra sulla
tela in due diverse sinfonie di loni e di colori anche
quando il laglio e la composizione, c¢io ch’e im-
possibile, ne riuscisse eguale. Le due diverse ripro-
duzioni indicano due diversi ritmi psicologici sco-
perti da due arlisti nella stessa veduta al momento
che essa colpiva la loro fantasia e li [aceva fermare
per iniziave la riproduzione. Due dilettanti invece.
«i sarebbero illusi di avere da quel paesaggio un’im-
pressione originale, mentre la loro visione mentale
risulterebbe, senza avvedersene, dei frammenti di
ritmi arlistici appresi meccanicamente copiando le
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O AP . OTH

l,i:(“[;”d]i,:.l!.l‘[.:,—;,!:z,l_ ;m;)‘ril”.'mi“y'i“m. non ha valore ap-
et mm h.“'l ¢ I‘..“Hl"““"t” accozzo di frammenl
worel ]".“.”\.;.lmf: sapulo i,.-;u-f-g-. il nuovo ritmo, che
fitty o .[‘I.limillv eppoi riproduce. Fssi hanno
le dita su j m-l ,'.Ilt-ll’.' Pazzamente a muovere
catne iy g U PEAOROLC ey speranza i ci-
gati anche ;[I];ii|[.)-;’ll}llllil](': I suoi sforzi prolun-
o . ".,{.“-I n.nn'n ]Nl[-]-(‘llllt‘l'(l produrre .-Iu‘,
o i “N]' (.IIM:”” di motivi gii sentiti. poiche
Fonin .d““ ¢ produce I opera d” arle, ma
guire dopo avep|
di Apelle
della havy

4 mano la fa semplicemente ese-
| droneepila. La spugna fortunata
H - ] 3 a3 3 3 i

e nelle sye mant non produsse che
1 criterjo della

=coperf; H7ar i
et i perta nell” arte ci |H-i-|ll(‘ll(>

lerminare j

grafia. Qualj .~~'c-r)|lr'lt"11](f i
Essa non ha '
duzione dell
avviene

alore esletico della folo-
Puo fare la lastra fotografica”
a realt: poltere di modificare Ia ripro-
a realla estepny - ii -
— oesterna: se la moditicazione
% €58a € costante
quegli element;
a’

nessun

‘ _ Ma scegliere ed esagerare
Un paesagoio ;I-]I;L“;;”.'.H““] dun }‘isn. d’ un corpo,
Speciale f"t-m-“i’ e ormano la figura o ]‘;1.~'|wllc_1
Opera im"”-“-‘;hi[(n)..ﬂ’ Per la lastra fologralica e
campo di‘“ﬁnh-,-ﬁ,ﬁ lei & totalmente preciuso il
L unien sSCope -l -” Lo,
i qualche l'iI!r]:l:;lrlljS'UUU(IHH“ alla folografia consiste
da un abile gee)y; ( ][-l'!”‘c o di chiaroscuro scelto
e il piti, 1'Ell']irrll'1 l(I)al(]] lotografo, I«NU“ il esto, (‘I.H‘
delly reting Uml- ‘-‘- € cose, reslerd sempre dominio
ana,

oy
Corma o e : iche i '
e contenuto. — Poiché in arte la forma

€ di per so g '

IHi(.OL- e stessa Iespressione d” un sentimento

SICOLOCIeO & faeila

ne g TH»O ¢ facile desumere che essa non sj pud
PUodeve disgiungere e separare nella sua fun-

N
zione estelica da quello che =i suole chiamare il
contenuto. Una semplice combinazione di linee e
di chiaroscuro pud produrre in architettura il sen-
timenlo pin elevato, pur non avendo nessun con-
enulo antropologico, mentre I'episodio anlropolo-
gico pit nobile, Iespressione del sacrifizio eroico
softo Ta mano d'un artista imperilo puo produrre
un sentimento estelico molto inferiore. I valore
dell’opera d arte non sta dunque fuori di essa nel
sogeetto lraltato. ma in essa, ciot nella =coperla
psicologica espressa dalla sua forma.

I3 evidenle  altra parte che 1'uomo non puo
frazionare i =uoi sentimenti cosi nettamente da
poler dare un giudizio estetico indipendentemente
dalle sue idee morali e religiose : quando il soggelto
tratlalo rappresenta un’ azione umana ¢ anzi (uasi
impossibile che il =entimento estetico non subisca
delle alterazioni in favore o in contrario, a seconda
che I"opera d’arle concorda o no col resto dei =en-
timenti dello spelttatore. 11 sentimento eslelico dun-
(que sollo lo stimolo d"una figurazione che interessa
allri sentimenti non puo agire isolato: e ¢i0 spiega
come quando la figurazione si rivolge anche a un
senlimento inferiore, per esempio quello sensuale,
esso siooffusehi, mentre invece risplenda pit ful-
gido quando s™irradia d”un sentimento pitt nobile
o della luce del pensiero, come avviene nei quadri
del Beato Angelico e in aleuni affreschi di Raftaello.

71 wvalore della scoperta. — Nelle scienze le
scoperle sono lanto piu importanti quanto mag-
giore & il numero dei fenomeni che riescono a spie-
oare: in arte le opere s0no tanto pit importanti
(quanto maggiore ¢ il numero dei problemi estetici
che risolvono. Una delle creazioni pitt famose della
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ittura & sepg: :
II{'H]‘.I(:( -y dubbio la « Scuola d*Alene » di
”1. ](ll ]“. :\(.’H:\'[IH-UI'(;[.“ Ili“(]l'i('
2rado cosj ; il emvic .
da t‘[llo[l-'.l f:;-““ il senso di serena maesta che emana
ek ”-i ]jd[le.\(-u. poiche in nessun”opera come in
e~:]'l'riml Mo sono coordinati tanti mezzi alli ad
D (.\ ';. 3 & " ada t
m-urn-g-ﬂ q|“” sentimento. In esso la grandiosila
defitlica della pros i i, o
e spettiva, della ¢ sizione e
degli atleggiamenti «j e
fonda delle anime
Vitd sublin :
o 1¢ (]('[ I"n”\;]“.
= slero, La scena o R =
logicamente dale <o v e derivata ideo
Platone e

a forse produce in

tunisce all” intuizione pro-
gralicamente espresse nell” allti-
\ristoti ‘¢ conversazioni, e i due filosoli
£ S 4 H "1
c e T 0 1](. dall’iconografia di san PPaolo
N “”,“”; .'_(()]H'll'(' pero non siemifica {rarre dal
menti form Vo elemento, ma anche da veechi ele-
;1IJ| - . - - .
un nuovo m.(f._ llf]‘”lln\f) individuo, creando fra essi
ellg p },T(nnsmo. IT solo trasportare al verlice
serarchia un’jdey | 3

i D “Lirovala fra mille allre secon-
darie di un veechio sislem P bt
nuovo. Cosj ¢
I"indice de] ve
del

bastato o I;l :':fl OREING & un Hishj”m
6tindn a _m'l]n punlare al cielo
robusto cuul]')(:u,,; . ‘(.’(:(-h,“ e stendere la desira
in due gesti nopy ur)r "I" '““_”:1 lerra per sinltelizzare
listadell’antichity ¢ if eprs ) P Tnde idea
filosofig n;lhu'ulo( (-. l : ‘m.m”f”le del fondatore della
contrasto l'etlllili1| “,]" ancie fissare nel loro sereno
r'egno del p(—mcai(armo) eterno delle due filosofie nel
nita inlr,-ilellru:ll]o' 1?' ] o (“[Ciﬂlm Bua. luminosa e1e-
moderna come jj '}F‘l'll(ﬂ:l d” Atene sta nella pittura
L7 esempio hast; arthenone nell”arte greca.
POSSA essere asta, 1o credo, ad accennare quanto

complessa la scoperta psic .- i
opera 4 ape | alascoperta psicologica di una

. Lo sp
N sciengzg,
Nerazione j

Ol]!mm?”to dei gusti. — In arte, come
€ scoperle si vanno accumulando di ge-
I generazione restringendo sempre ai

9 —

posteri i confini delle ricerche fino quasi ad esau-
rire qualehe campo. Cio in scienza e in arle pro-
duce quei periodi di stali o di eccletismo che du-
rano fino a che nuove condizioni d’ambiente fanno
sprigionare nuovi bisogni ed aprono alla ricerca
nuovi orizzonti.

Ogni periodo storico dunque ha un complesso
speciale i problemi estetici da risolvere. espresso
in quella forma vaga di aspirazioni che si chiama
il eusto. Dopo che numerosi tentativi e qualche
capolavoro ha appagato quel gusto, ne sorge nafu-
ralmente a poco a poco un altro. Dopo che il de-
siderio di eleganza nell’architettura del quattro-
cento fu soddisfatlo dalle opere del Brunellesco e
dei suoi seguaci nacque il desiderio del maestoso,
¢ Michelangelo e i suoi imilatori trovarono disegni
pitn grandiosi, sagome pill massicee, ageetli pit
forti. Dopo le opere di Michelangelo si volle qual-
che cosa i pin sfarzoso ancora, e il Bernini e il
Borromini soddisfecero regalmente anche queste
aspirazioni. Pitt la non si poteva andare, e il se-
colo seguente lornd ai problemi dell” eleganza, sotlo
una forma perd molto diversa da quella del qual-
lrocento.

Ai tempi del dominio di Pericle, quando Alene
vedeva sorgere il Parthenone, il problema del-
I"anima aleniese era la serenild maestosa, e que-
problema fu risolto anche per la scullura da

slo
I’Athena Parthenos e lo Zeus d’Olimpia

[Pidia:
sono i famosissimi esempi di tali soluzioni. Esau-

rito questo desiderio di serenita sorse quello del-
I" espressione della vita, e, come tutti sanno, Pras-
sitele fu 1 artista della grazia sentimentale, Scopa

della passione, Lisippo del nervosismo, le scuole
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(Ii. Rodi e di Pergamo della sofferenza e dell” ango-
seia. ol Laocoonte la scultura ereca ri*t-rl\'(‘\"lh”

suo ultimo problema. i | |
. I.] capolavoro non pud dunque apparire sul prin-
cipio della formazione d un « gusto »: prima oc-
corrono molti tentativi, poi finalmenle un genio
traendone profitto coordina, elimina e {leuc-: una
legge: con quella crea i capolavori dell” epoca. Tali
capolavori sono tanto pitt legali al cuslo conlem-
poraneo quanto pin ¢ astralla I'arle a cui appar-
“““L’UI.I(): pereio si pud dire che il capolavoro archi-
lveilnnu-n di un dato periodo arlislico @ quasi la
i:)l'llnlui:l.nmlmnuli(-;l che contiene la soluzione dei
:)2(,),:)(1::]Ine[:g::l(: coslituenti il eusto (i quel dato
Lnu? di questi geni & 'autore del Parlhenone
|‘)='l-10 il custo attico che fioriva inlnrnuru lui e (li
ttill erano |\I:l‘('(‘l|l‘llii esempi archilettonici. seppe
rarre da essi e coordinare tali rapporti di .]i'm‘(-‘ e
di Clllill't')s'("lll'() da appagare nel modo piti complelo
(qu;’l sentimento di maestosa serenifa, a cui U"'l“i
animo Ell.(?lli('f-il.‘ aspirava islinii\'unwnlv!. I t'mnvhllll
mu.temah.t-o avrebbe tralto una formula eenerale dai
([I:lr“ llllm-[r(-ol‘n.ri, "archiletio dda vlomcn[hi 1'!';11111111011-
1;1;1:-":('::;]l'.l".ifm cllt-_-l SO0 lv.mpiu e la conereld in
Py h”;::\c)]::. {.]:lul\.'c 1'|m;mf_' eterna soluzione
lenza, ma ('h:?u'.i.'ll(-l(-'l(":r]l:-);“.,(“‘l_-(:l,w W g Be N..N‘]—
umana, mmc?l (I(J*;;i‘(loﬁ-(‘”d]\,'nam".l f‘nndotlt‘.” .

Do g e i tesu rio d”una gioia passala. .
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zione d”una scena di morte molto difficilmente puo
introdurre dei motivi grafici diversi da quelli ¢h’ egli
usd nei suoi affresehi della deposizione di Cristo e
delle esequie di 5. Irancesco.

La scoperta come criterio estetico. — La =co-
perla arfistica come quella scientifica, ha un va-
lore relativo. ossia essa e tale in quanto compiuta
da uno oltiene poi il consenso universale, quesla
sotto la forma di vero, quella solto forma di bello.

1 consenso universale, s’ intende naluralmente
relativo ai tempi, ai luoghi, e, come in scienza, a
lutti i mutamenti umani.

Nella scienza quando le scoperle sono fatte non
¢’ ¢ gran merilo a impadronirsene: nell”arte accade
altrellanto. Anche in arte fra chi crea e chi copia
corre la slessa differenza che esiste in scienza fra
¢hi trova una legge e chi la impara, o fra chi crea
e chi applica. Questa ¢ la ragione per cui non
hanno nessun valore le copie e sono poco interes-
santi le imitazioni.

Con ¢id si spiega anche come, per esempio, un
paesaggio magnifico, il golfo di Napoli, desti sem-
pre nello spettatore un profondo  senso estetico,
mentre nelle riproduzioni degli acquarelli commer-
ciali esso rimane insignificante. Questi infalti es-
sendo ripetizioni slereotipate d’un vecchio origi-
nale non contengono ormai pilt nessuna nota non
ancor veduta in altri acquarelli: mentre invece la
realla ne presenla sempre qualcuna che ["opera
A" arte non ha riprodotto: basterebbe da sola quella
dello spazio. Perd la slessa natura perde del =uo
valore estelico in rapporto diretto della frequenza
della visione dello spvﬁutm'e. che a mano a mano
resltringe in essa il campo della sua scoperta, senza
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perd poterlo mai esaurire, data la infinith delle
note che costituiscono la realla. Il rivedere un
lflu;_:c) dopo molto tempo puo ridare un piacere este-
Lico proporzionale alla ricehezza della nuova sco-
l"'_HEL la quale pud essere anche pit completa della
primaper I"improvvisa riconquisla delle nole gia
il('([lllh‘[.lf‘ al ricordo solto una forma pit sintetica.

_” criterio della scoperta serve dunque a deler-
“lllli.ll‘(' il valore delle opere. Della ¢ Uopera clie
costituisce una scoperta di fronte all’ aite dei con-
tewporanei, indifferente la copia. brutta quella che
now ragginnge le conquiste del suo tempo. Gli sha-
gli di anatomia e gli errori di prospetliva nei sue-
cessori di Michelangelo ¢ del Padre Pozzo costilui-
‘\.;Hm“ un elemento di bruttezza: altro elemento di
])I‘ll“("/::/,il sarebbe la mancanza di vita spirituale
nelle figure dell’arte cristiana. 10 chiaro quindi
come una slatua di Giovanni Pisano, piena di scor-
retiezze di forma, possa essere n10ll¢’: superiore alle
H(.““m'(: tanto pitt corrette del Tenerani, ¢ come le
‘fpt.‘l'e di Giotto possano avere un valore ;,’Hl(‘iitt) in-
hnllamelnle superiore a quello delle pitture lecnica-
mvnl(;», IHFI progredite del David e del Cammuceini.

i sC 4 ha come =copo dell’opera
(f_ arle, essa conserva come fonte dj godimento esle-
tlico per lo studioso.

Determinare Ia quantita delle nuove cognizioni
"_1'9 un’opera d’arte apporta all’ insieme dvﬁo pree-
Hih{l(!]'l[i, con lo stabilire quale nuova legge ollico-
psicologica abbia intuito quella data opera nel
l'limo_ delle sue linee, delle sue ombre e dei suoi
colori, o quale fenomeno psichico abbia definilo
allraverso le sue forme costiluisce appunto lo scopo
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dell” esame critico. B lo studio sara tanto piu pro-
fondo e il godimento tanto pit sentito, quanto pit
esaltamente lo storico avra compreso ¢ spiegato il
problema, in tutla la sua complessita e intensita
arafica e idealogica. Da ¢io risulta evidente che per
comprendere il valore estelico d’un opera d arte
qualsiasi non basta, come volgarmente si dice, es-
sere artisti, ma occorrono delle profonde e vaste
cognizioni del passato, che solo puo fornire la
sloria. D7 altra parte il gusto artistico & assoluta-
mente indispensabile per la valutazione dei ritmi
grafici nel loro significato esltetico: e 1"intuizione
psicologica non & meno necessaria per determinare
il valore psicologico delle figurazioni umane.

La serie cronologica e sintetica delle scoperte
arlistiche intese in tulta la loro complessita grafica
e idealogica durante un periodo qualunque costi-
tuisce appunto la storia dell’ arte.

Questo teoricamente, praticamente perd cio che
pitt interessa all’uomo ¢ 1" uomo, ossia 1"autore
delle scoperte e la sua importanza fra gli altri uvo-
mini del passato; percio i motivi grafici (che co-
slituiscono le scoperte) in tanto sono studiati in
quanto sono la ereazione dell” artista. Quando poi
I’ artista @ ignoto, i motivi grafici vengono ugual-
mente coordinati attorno a un capo scuola, come
derivati da un’irradiazione della sua allivila.

Mezzi della ricerca storiea. — 11 fondamento
primo della storia dell’arte ¢ dunque la determi-
nazione dell’autore e della cronologia delle opere.

A raggiungere questo scopo la storia adopera
come mezzi le testimonianze esterne e 1"analisi sti-
listica. Le testimonianze esterne comprendono tutli
i documenti seritti, dalla storia all’epigrafe, e tulti
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i documenti indiretti. come le indicazioni del ve-
stiario, del costume, del rito ece. rappresentati dal-
Popera, o a cui I'opera si riferisce: cio forma un
complesso i cognizioni che si chiama archeologia.

La testimonianza diretta, o analisi stilislica, con-
siste invece nell” esame dei moltivi grafici dell” opera
stessa. Ogni artista, come abbiamo gia dello, ha
una serie di motivi grafici personali, che formano
la sua tecnica speciale, sia coloristica, sia lineare,
(qualunque sia il soggetlo da lui trattato. proprio
come ogni uomo ha un suo speciale metallo di
voce, qualunque siano i suoni da Iui espressi.

Purtroppo pero, come in natura non tulli i me-
talli di voce sono cosi caralleristici da distinguersi
con precisione, ma la gran maggioranza si con-
fonde nella grigia uniformita della folla, in modo
che anche 1"orecchio pit finemente educalo non
riesce sempre a una individualizzazione, cosi in
arle per le espressioni grafiche, tanto pii che la
grande maggioranza delle opere sono imitazioni,
che, se non si confondono facilmente cogli originali
da cui dipendono per la diversa potenzialila, diremo
cosi, del metallo grafico, si confondono pero molto
facilmente fra di loro, quando appartengono a una
slessa scuola. Percio il melodo dell” analisi stili-
stica @ essenzialmenic comparativo: delimilato un
gruppo d’opere affini (ra di loro, per progredire
ancora nella ricerca delle successive individualila
degli autori, si procede per confronti paragonando
i diversi motivi arafici sia nella loro forma, sia nel
loro valore, in modo da giungere attraverso elimi-
nazioni di differenze e per sintesi di somiglianze a
nuovi gruppi d’opere rispondenti a nuove indivi-
dualitd artistiche.
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I primo grande saggio di questo metodo e stato
offerto dalla sloria, ormai classica, dei due collabo-
ralori Crowe ¢ Cavaleaselle sulla pittura italiana,
pubblicata Ia prima volta in ledesco a Lipsia nel
1819-76 (1). 11 melodo fu poi leoricamente formu-
lato da Giovanni Morelli nel Saggio critico sulla
pittura italiana di aleuni musei dell” estero. pub-
blicato anch’ esso in tedesco e sotto lo pseudonimo
di Jvan Lermolieff nel 1880 {2).

[1 Morelli nel suo melodo dava la massima im-
portanza allo studio comparalivo delle particola-
rita, come la forma delle orecchie, delle dita, delle
pieghe, dei motivi del pannegegio e via dicendo:
affermando che in esse artisia. lavorando di pra-
tica, tradiva pit facilmente la sua maniera. Ogei il
melodo ¢ meno esclusivista : 1"esame comparalivo
sieslende anche allo spirito delle figure e a tutlo
["insieme dei molivi grafici, pur non trascurando
quelle minuzie che formano, per cosi dire, 1'inler-
calare d'ogni arlisla.

Stato attuale della storiografia. — Menlre nella
storia dell’arte anlica greco-romana il metoto della
ricerca storica ¢ completo basandosi sull”archeolo-
eia propriamente detla (usi, rili, vestiario ece.) e
sull’analisi stilistica, nella sloria dell’arte moderna
=i nola uno strano fenomeno di sdoppiamento.

La parte pitt anlica di essa. quella che com-
prende ioprimi secoli dell”arte crisliana ha trascu-
rato di proposito, almeno lino a oggi, la forma ar-

1) Crown G. A., CavavcassLnn G. B. Geschichte der
italienischen Malerei, Leipzig 1369-76,

(20 Lervorieve Jvax. Die Werke italienischer Meister
ete, [in Iritischer Versuch. Leipzig. Sceeman 1880,
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tistica e il metodo dell” analisi stilistica basando le
sue ricerche unicamente sui documenti storici e sui
dati archeologici e non curando nelle opere che il
loro valore archeologico e ideologico. [5 da nolare
anche che fino a pochi anni fa tutta la storia del-
I'arte primitiva cristiana era fondata unicamente
sui monumenti funerari delle catacombe romane
e della Gallia, una parte infinitesima delle mani-
festazioni artistiche di quel periodo.

La parte invece pitt moderna, quella che comin-
¢in dalla cosidetta prima rinascita (secolo XTI,
nello studio delle opere trascura completamente i
dali archeologici e quasi il significato idealogico,
tanto che. mentre abbiamo una vastissima scienza
archeologica dell” el greco-romana e dei primi se-
coli del cristianesimo, non abbiamo nemmeno un
primo fentativo d’ una storia del vesliario. degli
utensili, degli usi, dei cerimoniali ecc. per la lunga
serie di secoli che formano 'evo moderno. Percio
la storia dell’arte moderna nel presente momento
degli studi consiste quasi esclusivamente nella clas-
sificazione delle opere per autori e per successione
cronologica in base a documenti o ad analisi =li-
listica: un catalogo critico.

Dopo 1" esame sommario da noi fatto inlorno
agli elementi della scoperta si capira facilmente
come c¢io costituisca appena il fondamento neces-
sario per iniziare la storia dell”arte. Questa man-
canza della parte archeologica e idealogica nella
storia dell” arte moderna fa si che essa non appaia
necessaria (come la storia dell’arle classica per i
tempi antichi) per la conoscenza inlera della sloria
intellettuale e civile dell’evo moderno.

oy P

Siodeve dunque concludere che ognuno dei me-
todi propri alle due grandi sezioni, in cui e divisa
la storia dell’arte medievale e moderna sono per
opposte ragioni incompleti, con I"aggravante per
la parle moderna d’aver trascurato fino a questi
ultimissimi anni, per preconcetti estetici, lo studio
dell’arte che segue a quella del cinquecento.

2. — Ozzolu. Manuwale d’Arte.



Garrrono 1.

Arte sepolerale

Quando quasi tutti i popoli conosciuli avevano
perduta la liberta per Te mani rapaci dei Romani:
quando milioni di creature umane avevano per-
duta ogni dignita fra i ceppi della schiaviti, e
quando I"uomo agognava pita che mai al troppo e
la plebe esigeva gralis « panem el circenses » i
tempi erano maturi. In quel cieco dizordine =o-
ciale, in cui si chiamava felicita strappare agli
alltri il necessario per non aver mai il sufficiente,
la voce soave di Gesta Gristo rivelo agli uomini
ch’essi avevano spesso il superfluo, poiche alla
felicita puo bastare il pane quotidiano e la pace
dell”anima Questa voce fu detta la Buona Novella
¢ come tale si diffuse rapida e feconda simile a
luce di =ole: entrd nel vecchio corpo del mondo
pagano rianimando i vecehi organi a una vita nuova
e pit degna.

Come il Vangelo non dislrusse la eivilla ante-
riore, cosi I"arte nuova non dimentico quella pree-
sistente: ma se ne servi con ogni liberth. Del re-
sto il fenomeno non pud parere strano che a chi
considera la socieli dei primi cristiani come una
quantith aritmelica separata dal resto del consor-
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zio civile, vivenle soltanlo di preghiera e sempre
nascosta nell’oscurita delle Calacombe. Ma se si
pensa che gli artisti eristiani dovevano apprendere
Parte nelle bolleghe di maestri pagani e che per si-
gnori pagani avranno forse prestato 1'opera giorna-
liera con cui guadagnavano il sostentamento. sari
facile capire come non potesse esservi soluzione dj
conlinuita fra la decorazione dei monumenti della
ricchezza pagana e quelli della pieta cristiana.

Dunque non fuggiaschi della vita furono i primi
confessori di nostra fede, ma sereni figlivoli del
loro secolo, tranquilli operatori, avenli sempre lo
sguardo, di sopra al dolore dell’esistenza. tisso a
una grande riposla speranza. Ne continua peso su
essi durante i primi quattro secoli Ta minaccia dei
Cesari. ma ebbero periodi di tregua. in cui pote-
vano radunarsi con sicurezza nelle case dei potenti
converliti alla fede del Cristo. entro le basiliche
privale e all’aperto inlorno alla « cella » 0 « me-
moria » innalzala sui sepoleri, dove riposavano in
pace i corpi dei confessori della lede.

Quelle gallerie sollerrance, in cui religiosamente
si custodivano i corpi dei marliri, e dove il pericolo
e la pieth conduceva il fedele ad allingere corag-
gio e fervore, dal nome di una di esse, sono chia-
mate Cataconbe (1). Non fu perd quello il luogo,
anche nei primi quallro secoli. dove =i svolse il

(1) La frase: « Katd kiunbas » (nell’affossamento) comn-
pare la prima volta come indicazione topografiea in un
ragguaglio dell” imperatore Massenzio per designare la
valle della via Appia presso la chiesa di S. Sebastiano
a Roma. Pereid I antico eimitero eristiano che si estende
sotto quella basilica fu poi detto < in catacumbas ».
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culto cristiano come fu gii croduto. perche quegli
stretti ambulatorj e quelle piccolissime camere non
polevano contenere la society dei fedeli, ne si pre-
stavano alle divisioni vituali i essi. Anche pre-
sentemente si vede che la pitt grande delle chiese
delle calacombe con i corridoi adiacenti non rie-
see a comprendere duewento persone.

5 opinione ¢he questi cimiteri siano la conli-
nuazione dell uso. comune presso i Blruschi, i
Romani e ¢li Bbrei. dj seppellire i cadaveri in tombe
solterranee.

[ ricehi eristiani solto [a lutela delle leggi com-
pravano Marea per un sepolero ¢ la donavano @
(|1Ifl](‘|]{‘ sociela erislinna per conservare le reliquie
dei martivi e per dar sepollura ai confralelli de-
funti.

All’entrata questi cimileri avevano spesso  1a-
.\']'wltn monunmentale di quellj pagani ¢ Toceasione
(i'l un rito funebre poleva permellere la pin legale
rlunione di cristiani, anche all’aperto altorno alla
« cella » innalzata soprale calacombe.

Storia delle citacombe, — || primo illustratore
delle catacombe fu i Bosio, che, (|H[)(l‘i| lungo oblio
(li_illlin il medioevo, in causa della scoperta for-
!ul[:l_tl'lum calleria. nel 1578 le studio lungamente
¢ serisse Popera sua postuma, Roma solterraned.
Da lui bisogna arrivare fino a Giovanni Batlista
de Rossi, nel secolo XIX, per ritrovare una seria
continuazione di studi sul nostro argomento.

Questo grande archeologo inizio una rinascila
delle antichita cristiane, che dura lultora per opera
di valentij ingegni.

Nei primi due secoli I'area ¢ la costruzione de-
eli ipogei cristiani si dovevano alla liberalita dei
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vicehi privati, che ne erano proprietari davanti alla
legae: ma nel fterzo secolo passarono in potere della
« ecclesia fratrum ». Dopo editlo di Milano del 313.
che riconosceva ufficialmente la religione di Cristlo,
esse vennero per devozione notevolmente abbel-
lite dai papi, e verso la fine del secolo IV ebbero
grande splendore e devoto concorso di fedeli. Anche
dopo la presa di Roma per opera di Alarico (410)
le calacombe furono meta di pellegrinaggi e ri-
masero in custodia di preti, che ne dettarono le
prime guide, fino alle invasioni dei barbari del =e-
colo seslo e successivi, che le devastarono e indus-
sero papa Paolo, nel 756, a distribuire le reliquie alle
basiliche pitt cospicue. Dopo di lui ogni grandezza
fini: e per tutto il medioevo non restd noto che il
cimitero di San Sebastiano delto ad Catacunibas.
Le catacombe romane perd se sono le pitt impor-
tanti e le pitn conosciute. non =ono le uniche:
nella storia delle costruzioni sepolerali cristiane si
deve tener conlo anche di quelle di San Gennaro
(Napoli), di San Biagio (Castellamare). di Sicilia.
di Malta, di Cirene, della Palestina, della Siria,
della Mesopolamia e dell” Africa settentrionale.
Sepoltire « sub divo ». — Accanto agli ipogei,
o tombe sollerrance, si usava anche dai cristiani
il tipo di sepolero all’aperto « sub divo », sia colla
forma di sepolero a pozzo o di sarcofagi isolali, o
raggruppali (coemelerium), sia sotto forma di mau-
solei e chiese cimileriali. Esempi del primo tipo si
trovano in Italia, in Siria, nell’Africa setlenlrio-
nale, in Dalmazia (necropoli di Salona) e altrove.
ssi acquistano una certa diffusione dopo il 400.
Meno comuni sono gli esempi di mausolei cvi-
stiani, (il nome deriva dal sepolero monumentale
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del re Mausolo " Alicarnasso): tullavia se ne tro-
vano isolatamente in Sivia (monumento di Diogene
ad Hass). nell” Africa e in Fgitlo ¢ pit raramente
ragaruppati - come nelle necropoli della « grande
oasi » del deserto libico (secolo IV), ricea di cirea
duecento edifizi sepolerali, dove si vedono anche
avanzi di camere e cappelle sepolerali,

Avehitettura e decorazione. | Fig, 1). — Le aal-
lerie sotterranee delle calacombe romane hanno
uno sviluppo di molti chilometri contenevano
parecchi milioni di cadaveri. per cui =" alfaceio su-
bito agli studiosi il problema del come si siano
potute scavare senza far nascere sospelti e dove
siosard getlalo il materiale degli scavi. Dapprima
sipenso che i fedeli avessero poluto servirsi delle
numerose cave di pozzolana lasciate libere daj Ro-
mani, ma la considerazione che queslo terreno non
era_adalto allo scopo per la sua poca consislenza
e di pit il ritrovare quesle cave impicgale solo per
eccezione ha fatto abbandonare lale ipolesi, ¢ oggi
i pilt credono che le catacombe siano in gran parle
opera dei cristiani, scavale negli strati i tufo, che
e terreno solido e relativamente asciutto.

A sehivare gl infiltramenti dell’acqua, facili nei
bassifondi, spesso si sono limitati a internarsi sol-
tanto nei rigonfiamenti del suolo pralicando in essi
parecchi piani secondo la consistenza del terreno.

Liinterno delle catacombe. — L7 entrala a volle
Puo essere addossata a un poggio tagliato ed avere
la grandiosita di quelle di Domitilla, con un grande
vestibolo centrale in muratura (delto anche ambu-
lacro) e parecchi altri laterali, formanti stanze, forse
rivestite di marmi. Di i si passa. per corridoi pit
O meno alti e stretti, tagliati nel tufo, a volla poco
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Fig, 1. — Crirra m Saxra Cecinia, Catacombe di San Callisto, Roma.
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Ell-'('lli‘llil 0 ad angolo relto, con [e pareli tulle forale
di nicchie rettanwolari tocus), nelle quali veni-
vano c'o.llut-;lti i cadaveri. Esse erano chiuse con
lastre (!1 marmo o di terracotta (tabuiae o tabellae
[H)rl“lilllll (qualche volta Fepigrafe ditulus,.
. Jlillf)!‘u lungo le pareli s incontrano dei sarco-
f.il,‘.!l (le .lumlm dei pin ricchiy, che spesso hanno
1‘01"111‘;1 di arcosolim, vale a dire d’un loeus =opra
;]:!‘:dz :;'la:j\'ell.l: nfll muro un arco a fondo piatlo, in
. apertura del locus era superiore invece
che _I;l!(’r'ulf-*. Quando la lastra di marmo (mensa
copriva gli avanzi 4’ un marlire, sovra i essa si
po[(’\'u. celebrare il Sacrifizio (Ii\'itﬂ). |
Ogni tanto e callerie gj allargavano in un eubicu-
i, stanza, Pitt 0 meno spaziosa. illuminata spesso
di‘l [uf:vrl};li'i, formati come (::unin'i. in diretta l'uﬁm-
nicazione coll’esternao. .
Tulta questa immane

- opera di scavo fu compiul:
1 . ‘ mpiula
M pi secoli da una B 1

questo scopo o ot ;Ul:;l:i(l‘dl cristiani adibili a
ome abbiamo gia accennato, la decorazione pit-
torica delle catacombe riflet(e arte c-'cml(-nn‘llmmm'u
llqi‘lf_‘“i'll]i'l e come (!l!csiil vae decadendo man mano che
ol e e duc N‘l:()[l. ¢ il pit libero d’invenzione
:;i (vilr)rlnlill::-.i(.l(lfii‘“:()),.',]|‘.[Uftrli[““'.I H“”.i f.“lmlm'”ri sHEe
di Lug ’ o I)ir:.(I”(l e di Domitilla, m-.lI(- cripte
o na ¢ .dl Pretestato. 11 secondo periodo che
e(':"ilfll!:”:l.a (f_n]l editto dj Mi_,':mc.) del 313, moslra una
-y ente influenza ecclesiastica nel sottile simbo-
.|.-m() .('he sviluppa, mentre la tecnica comincia
:;(l!‘f:(ilili;tt(* ll' i:rin(ripa‘lu.mon_un'lenlo .(:i é fluln
stanze dei Sacramenti al cimitero di Callisto.

Il terzo periodo, che arriva alla presa di Roma per
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opera di Alarico (410), mostra una certa rifioritura
della tecnica. Infine il quarto periodo. che corre
dal quinto al decimo secolo, comprende affreschi
piuttosto grossolani.

Nella decorazione pare che fosse seguita pin o
meno [edelmente una tradizione costante. perche
parecchie delle catacombe pit importanti hanno
un soggetlo preferito. Anche Parchiteftura ¢ quasi
speciale per ogni cimitero.

Dall’arte pagana i pittori delle calacombe hanno
preso tutlo I'insieme dei molivi ornamentali: fo-
glie, fiori, ornali, architelture, paesaggi e perfino
i genielli che si riscontrano nella decorazione di
Pompei.

Anche parecchie figure sacre non sono che delle
abili modificazioni (solo come motivi grafici, si ca-
pisce) di allre in uso nell’arte pagana: I’ Oranle
deriva dall’antica Pietas, il Buon Pastore dall'Er-
mes Crioforo, il mostro di Giona da quelle d”Andro-
meda, il carro d’ Elia da quello di Plutone.

In queste figure il eristianesimo seppe spirare
un alito fino allora sconosciulo, un senso di pu-
rezza e di casliliv: fu quasi sempre abolito il nudo
0 non si permize che nei genietti e nelle figure
che lo richiedevano per la scena, Adamo ed Eva.
Giona ecc.

Dalla fine del secolo terzo entrano anche a far
parte delle caratteristiche dell’arle cristiana aleuni
segni figuralivi,come il monogramma costantiniano.
il nimbo intorno alla testa dei santi e lettere e croci
iscritte nei bordi dei vestiti.

Motivi ornamentali. — Per capire la decorazione
delle catacombe bisogna sempre aver presenle che
esse erano sopratullo adibite a uso di sepolero.
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i’v.l'n.sm';'l facile comprendere come vi < trovino
:!vr I.‘lll‘.'li“ che rammentano ai superstiti i loro de-
flll'.lll, e delle scene della vile reale falle dipingere
(|.‘t.l compagni di mesticre: nel cimilero di T’ri—
H(.‘I”it. per esempio, una scena di hotlari e in quello
di Domitilla un’altra i fornai.

.l)cl resto nessun accenno alle sceene di lerrore ¢
di spavento a cui i cristiani erano talvolta soeeelli.
La pace di Cristo domina 4 quelle mura di rl‘fr;mlm
e di tempio.

La legooenda A"Orfeo, ¢he allrae o s¢ le fiere col
suono della liva, fu usata ad adombrare I parola di
(.rlslc‘nl. che trascinava le anime alla salule. In qual-
!I'U affreschi, che lo rappresentano, i scorge anche
il [)I'(lu'{‘.\isn. per dir cosi. di ineristianamento i (que-
sta fl,‘_'.'ll‘l'il. dalla copia fedele dj quello pagano lino
.11)(11(1.1(1].;(..101 ma =imbolica di pastore ascoltato da due

. Per capire il resto delle ligurazioni. ¢he <i rife-
riscono all’antico Testamento, hisoena sem r;'v wen-
sare u!l'u.-*n cimileriale delle t'u[u:‘urrknlw'. e (-Inn (l[lll‘—
=to .('I‘Ill'-l'lﬂ S€ne puo trovare un c¢hiaro commentlo
l{(.‘”ln‘ll'lil.('.'l preghiera della raccomandazione del-
lunl'mu - extremis e in allre, ora in dizuso, nelle
quali lulte sj prega il Signore di liherare i.l SU0
Hci'\_'u (l‘:l”il dannazione, come aveva oid Iilu'mlnl da
pericoli o dalla morle Shoch ed I']li;: Noe, Giobbe
[-im'(‘“- Mosé, Daniele, Susanna. Davide 'l'()lliil-
l(rllonu. rammentando al Signore la sua \'.ilu mm‘:
([‘:1251:; ilpll-:-t-‘:w,[iz-ll-c r‘ miracoli fl;l Ilu.i {;nmpiuli su
: l'il['ﬁrr”]---l[(( per la salute degli uomini. Tulto cio

Caigurato nelle catacombe come  visibile esem-
i'l(}' (_ll speranza ai fedeli e come perpetua preghiera
per 1 defuntj. )

S \-)“ S

Il simbolismo. — Ollre al senso slorico sopra
espresso, la figurazione delle catacombe spesso ne
ha anche uno allegorico: cosi Giona e Lazzaro
sono simboli della resurrezione, Mose, che fa sca-
turire 'acqua dalla roccia, raftigura Pietro che trae
la orazia da Gest Cristo, o anche pud adombrare
il sacramentlo del Battesimo. Nelle slorie di Su-
sanna, di Daniele, taluni vogliono altresi vedere
I'allegoria dei pericoli dell’'anima e della Chiesa
su questa terra. I pesce di Tobia che reca la sa-
lute al padre si riferisce all” 199z, il monogramma
di Gest Cristo (1).

Pure immagini di Gesit Cristo possono essere
Giobbe tormentato e oltraggiato, Davide vincilore
di Golia (Salana), Elia che sale al cielo e [sacco
che s"appresta al saerifizio. Ma i significali allego-
rici che piglieranno nel terzo =ecolo e posleriori
quesle storie forse non 'avevano nella mente sem-
plice dei primi cristiani, pieni di carita, e intenti
pitt alle opere che alle esercitazioni logiche della
decadenza romana.

I due simboli pitt comuni e pin graziosi che ri-
corrono nelle calacombe sono quelli dell’Orante e
del Buon Paslore. L’Orante & una figura che ha
somiglianza con la Pietas pagana: con le braccia
espanse in forma di croce, in atto di preghiera rap-
presenta Uanima del credente supplicante Iddio.
La sua impersonalith femminile e il vederla pro-
fusa dappertullo sulle tombe e nei =oftilli ¢ prova
sufficiente del suo caraltere simbolico.

(1) *lyeode Npiotég Q=sd Vidg 2oz, Gest Cristo Figlio

di Dio Salvatore.
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q,-\m-hv il Buon Pastore ha rassomiglianza con
I"Ermes Crioforo, e forse. come I"Orante, teenica-
mente ne deriva, ma la sua espressione di soavili
e l'..'iliezm del suo simbolo ne fanno una vera e
squisita creazione cristiana. che sintetizza, colla
parabola stessa del Sienore. la sua misericordia.
. I simbolismo delle catacombe ricorre anche a
forme non umane: 1'agnello (quasi sempre rappre-
senfa Panima cristiana nella vita lerrena. qualche
volla anche nella gloria del Paradiso: il vaso del
].:l“(" indica il nutrimento della parola di Dio o del-
I'Euecaristia: Ia colomba puo essere il simbolo della
Speranza (col ramo dell’ulivo in bocea). o anche
(l.vlln pace e della semplicita dell’ anima. o del-
Fanima stessa: Ia nave raffigura la vita dell” vomo
0 la Chiesa fra le tempeste: il faro e ancora in-
dif-mm la speranza: 1"ancora colla sua forma si-
mile alla croce ¢ anche piti strettamente legala al
(:.mu-vlio religioso 1 il delfino che porta Ia nave raf-
ligura Gesit Cristo e la Chiesa. il delfino attorno
al tridente Gesi Cristo e la croce. il delfino e I'an-
cora la speranza in Crislo. 11 pesce rappresenla
Gesti Cristo per il fatto che le leltere della parola
pesce, in greco “lyduz, sono le iniziali della frase:
Gestt Cristo fieliuolo di Dio Salvatore, Qualche
volta il pesce pud anche simboleggiare 1'uomo che
nuota fra le acque infide del mondo. Altre volle.
derivando dal miracolo della molliplicazione del
pane e dei pesci, 1" « ictus » © simbolo di Gest
Cristo sotto le forme Rucaristiche. che si da in
cibo ai fedeli.

Al ciclo dei simboli si SS ageiungere le
scene (i banchetti, t(l}lltl r‘n]ffil:r(L)li'i::ll::)l'(tl:r'i:~lli'-lmuf IL
; di o a4 sacra mensa
Fucaristica. La pitt evidentle si trova nella stanza

e 10

detla dei Sacramenti e rappresenta semplicemente
un desco coperto di pane e di pesei in mezzo a
cesle (i pani.

Altri banchetti invece alludono alla glorvia del
Paradiso, dove 'anima sarit eternamente cibata di
eioia. Il Paradiso ¢ altre volle raffiguralo per mezzo
di ameni paesagei (ra cui sono 'anime in attitudine
di oranti.

Dwmagind sacre. — 11 piccolo numero delle im-
magini di Cristo e della Vergine nelle catacombe,
anteriormente al IV secolo, indica sempre pit lo
stretto legame della decorazione con 1'uso funera-
rio di esse, pel quale bastava glorvificare la mise-
ricordia del Signore sotto la forma del Buon Pa-
store.

Ciononostante siccome le preghiere pei defunti
invocano Gesit Cristo e I”intercessione della Ver-
aine, cosi se ne ebbe una espressione pittorica di
cui resla qualehe esempio.

Un® Annuneiazione del secolo 11 @ al c¢imilero
di Priscilla, dove @ anche la Vergine col Bambino
ed un profeta, pure del secolo I, la pin antica
ligura della Madonna. Parecchie adorazioni de Magi
<ono in allri eimiteri: la Vergine Madre (come sara
poi riprodotta dall’arte bizantina) del cimitero di
Oslriano, ora & credula un’orante col bambino.

La ficura di Gest Cristo, rara nei primi secoli,
si va facendo sempre pit comune negli ultimi.
Prima Gesit era rappresentalo simbolicamente nei
fatti del Vangelo, al pozzo della Samaritana, nel-
I"atto di esser baltezzato, nel momento in cui ri-
suscita Lazzaro, mentre insegna in cattedra ai di-
scepoli, o giudica sul trono le anime degli uomini,
e cosi via.
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L pitec antica immagine di Cristo. dal tipo di
A\uz.;u'mm. sitrova nel cubicolo terzo in' S, Domitilla
ed ¢ assegnalo alla prima meta del secolo lerzo:
(i(-'h'l'l porta la barba intera, indivisa. corla e capi-
;l'!lilllll‘ll lunga. Prima e conlemporaneamente era
pit frequente il lipo ideale colto forma di ojovane
shu_]‘h:lin O anche di fanciullo, [ lipo barbalo non
deriva da modell; anteriori, siceche non ha nes-
sun valore di ritrallo, ma semplicemente di rico-
slruzione storjea.

Anche Ia croce non fu comunemente rappresen-
tala che dopo 1a pace i Coslantino: prima era
accennata con forme che Fadombravano per non
esporla alle beffe dej miscredenti, sebbene <i lrovi
c]'i|:|'nl;1 sopricuna lastra sepolerale in 8. Priscilla
gia verso la meti del secolo secondo. A prova delle
canzonature dei pagani & rimasla a noi =ollanlo
una cavicatura graffifa, proveniente dal palazzo im-
periale del Palatino., ¢he rappresenta un uomo con
I:.l testa (i asino appeso ad una croce con iseri-
zlone esplicaliva,

. Le due iniziali del nome Xprymos [] formarono
il-u'lvln'c monogramma di Costanlino. che hrillava
trionfalmente sui labayi del primo imperalore ere-
fl(anl(- nella fede di (iesq : prima era pit frequente
Ii. monogramma: « [H » e pit lardi « THC », le ini-
ztali di THCGGus (Jesus),

‘ Santi e angeli. — Gia fino dai primi albori della
101]0,. nell’arte & rappresentata I*intercessione dei
H:.mh presso la Divinith: ¢io sj rileva, per esem-
Po, al cimitero (j Domitilla da un affresco che
rappresenta sanla Petronilla. che accoglie in Pa-
radiso la matrona Veneranda. Cio si deduce con
cerfezza dall iscrizione che accompagna le figure.
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Liarte eristiana prima del secolo 1V usava rap-
presentare gli angioli senza ali, come semplici gio-
vani o uomini, senza nessun emblema caralleri-
slico.

Sewltura. — Mentre nelle sepolture cosi abhon-
dante & la decorazione pittorica. piuttosto scarsa ¢
la scultura. A spiegare il fenomeno si puo tro-
vare una ragione nella difticolta di trasporto e di
lavoro del marmo in ambiente cosi stretto e privo
di Tuce, nella tradizione ebraica, che non permel-
teva rappresentazioni della Divinita. e finalmente
nell’avversione naturale nei cristiani per una forma
d arte che, nel rito pagano, era esclusivamente
usala per Ia figurazione degli dei,

Due statue dei primi tempi eristiani sono il San
Pietro delle grotte eristiane (la testa, le mani e le
chiavi restaurate) e il Sant” Ippolito del museo La-
terano, forse del secolo [11. 11 San Pietro in bronzo
nella basilica Vaticana molto probabilmente ¢ una
copia posteriore e forse di Arnolfo di Cambio (se-
colo XTI derivata da quello delle grotte.

Una serie di statue che si pud con sicurezza ai-
tribuire ai primi =ecoli (probabilmente al tempo del
trionfo della Chiesa) ¢ quella del Buon Pastore. 11
molivo ci & gia noto dallo studio delle pitture: non
resta che notare come una di esse al Museo Late-
rano sia un’opera darte di una doleezza e soavita
meravigliosa (Fig. 2).

X qui osserviamo come lungamente permanga
nell’arte, anche se cambia la sua ispirazione reli-
giosa, la tradizione estetica: nel Buon Pastore noi
sentiamo ancora la serenita classica della Divinita
cristianizzata in amore.
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Basiliche cristiane.

Colla conversione dell’imperatore Costantino alla
religione di Cristo, dopo editto di Milano del 313,
la vita del eristianesimo, lalente per tre secoli,
eruppe esuberante nel vecchio mondo che andava
sfasciandosi. Per opera dell'impulso dato alle nuove
idee dall'imperalore e dal Papa Silvestro, sorgevano
lempli come liela vegelazione sotto cielo propizio,
cosi che per tulto 'impero pareva un aprile di sa-
cri monumenti. Sollanto a Roma Hm\mo in quel
tempo la basilica Costantiniana di S. Giovanni in
Laterano, la basilica Vaticana, dove erano le re-
liquie dei primi papi [fra cui San Pielro, dal quale
prese il nome|, San Paolo fuori le mura, S. Lo-
renzo, Santa Maria Maggiore, Santa Croce in Ge-
rusalemme.

Architeltura delle basiliche. (Fig. 3). — Nella sua
strutlura generale la basilica cristiana () Busthiny)
- reggia) consisteva in due parti, la chiesa pro-
priamente detla e un atrio a forma di chiostro da-
\d!]l! ad essa. Prima d’entrare nel chiostro si pas-
sava per un porticato detto pronao, poi s’ entrava
sollo I'altro porlicato che girava altorno ad un
cortile (atrio), il quale aveva nel centro o da un
lato una vasca d’acqua (cantharus) per le ablu-
zioni dei fedeli, finalmente prima d’enlrare nel
lempio si tl‘.uusa\'a un allro pronao detto anche
nartex. Sollo questo porticato s'aprivano le tre
porte della Chiesa, che mettevano nelle tre navate,
la media riservata al clero, la destra agli uomini,
la sinistra alle donne. Le lre navate finivano ge-

3. — Ozzoln. Manuale d' rte.



Fig. 3. — Ixterxo pELLa Basinica 1 S, Creveste, Roma.
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neralmente insieme sul limilare (solea) del San-
tuario (hema), sul quale sorgevano due pulpiti (am-
boni), da cui i sacerdoti spiegavano la parola di
Dio e leggevano 1" Epistola e il Vangelo. 11 santua-
rio, di varia grandezza, terminava con un muro
semicircolare dello conca o abside: addossata ad
esso, e nel mezzo, era la calledra episcopale con-
tornata dai seggi del clero. Nel centro del San-
luario sorgeva I"allare a forma di mensa, coperto
da un baldacchino simile a lempietto (eiborivm,.
Spesso alla fine delle tre navale se ne sviluppava
un’altra traversa (transetto). che dava alla basiliea
Ia forma di croce e che si legava alla nave me-
diana per via d un grande avco detto arco trionfale.

L7 insieme iconografico di una basilica non @
nuovo, ma molto =imile a quello delle basiliche
pagane, dove si amminisirava la giustizia e =i tral-
tavano affari, e pit ancora a quello della basilica
privala, della quale, oltre la pianta del tempio,
aveva identico anche il cortile e 1" entrata con pro-
nao, impluvium e cantharus.

Di pit, se si considera che i eristiani polenti dei
primi secoli avevano messo a disposizione dei fe-
deli le loro case per le viunioni del cullo, si vedri
che la rassomiglianza non ¢ fortuita, ma che fra
la casa romana e la basilica cristiana ¢’¢ un le-
game di derivazione lradizionale. Conviene nolare
perd che le prime coslruzioni innalzate dai cristiani
per il culto sono le celle sui cimileri, di varie forme
(un’abside preceduta da un corpo rettangolare o
lre absidi iscrilte in una croce) davanti alle quali
celle il popolo stava all’aperto come nel culto pa-
gano. Per ripararve i fedeli dalle intemperie nulla
pitt era adatto che unire alla cella, che soddisfa-
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ceva alle esigenze dei riti per la parte che riguar-
dava il clero, il corpo delle basiliche pagane. o
pubbliche o privale, che rispondeva pienamente al
bizogno di accogliere una gran massa di popolo e
di ordinarla secondo il rituale. Gio non costituiva
illmm'nzinm'. avendo le basiliche private una tradi-
zione cultuale fino dalle riunioni dei primissimi
cristiani.

_ I atriam, come parte non essenziale del tempio,
i alcune basiliche, specialmente fuori di Roma, ¢
soppresso. [l pronao o nartex ¢ usalo pitt frequen-
temente in oriente, sua paltria, che in occidente,
dove si riscontra di rado (S. Maria in Trastevere.
Roma).

Le basiliche orientali del resto si distinguono
dalle occidentali anche per 1"uso della volta nelle
navate, dei pilastri per reggere oli archi e talvolla
per la presenza della cupola. Basiliche di queslo
lipo (secolo V) con varianli regionali, sono sparse
per I'Asia minore, la Siria e I'Africa seltenlrionale.

Battisteri. — 1. architetiura pagana fra i suoi
monumenti pubblici presentava frequenti e mira-
bili esempi di edifizi a pianta circolare ; basterebbe
rammentare il Panteon, le rotonde delle Terme ¢
? nausolei sepolerali. A questa iconografia si sono
ispirati i eristiani per i loro ballisteri. | primi si
trovano nelle catacombe: si crede di poter identili-
care quello ove baltezzava Pietro nel cimitero di
Priscilla. Questi battisteri pero non sono ancora
costruzioni isolate come i successivi del 1V secolo.

I wosaico. — Lo sviluppo grandissimo di super-
ficie piana presentato dall” interno d’un tempio cri-
sliano fu sapientemente adoperato ad illustrare la
fede novella con figurazioni a mosaico, in modo

s B oo

che i credenti vi lrovassero una spiegazione gra-
fica, facile all”intelligenza e sontuosa allo sguardo.
Nessuna decorazione fu mai pitt degna della casa
di Dio. E poiche a chi enlrava subito appariva
I"altare. sopra di esso nella conca dell” abside (rion-
fava I"immagine del Cristo in mezzo a riflessi d’ovo,
con maesta regale benedicenle alla sua Ecclesia,

[I mosaico era gia stato usato dai romani am-
piamenle per pavimenti e per decorazione di pa-
reti: 1"adoprarlo come teenica costanle per vaste
composizioni parietali non ¢ che un adaltamento
dell’arte crisliana.

Fra i primi esempi di essa erano i mo=aivi (ora
in gran parle distrutti) di Santa Coslanza a Roma,
dove ¢ licurala la « lraditio legis » a Mose e a Pie-
tro, quel parallelismo fra 1"antico e il nuovo Testa-
mento che troveri tanto favore nei secoli seguenti.

In codesti due mosaici appaiono anche gia al-
cuni simboli c¢he saranno sviluppali dipoi: i pal-
mizi a indicare gli alberi del Paradiso, i quattro
fiumi c¢he lo circondano (simbolo dei quallro evan-
geli), ai quali s"avviano le pecorelle della crislia-
nith uscendo dalle due case a destra e a sinistra,
la chiesa «ex cireumeisione » e la chiesa « ex gen-
tibus ».

Il capolavoro del mosaico cristiano antico ¢ quello
dell’ abside di Santa Pudenziana a Roma, della fine
del quarto secolo (Fig. 4). Sopra un trono maestoso,
avvollo da un ampio manto a larghe pieghe, sla
Gesil Crislo (la lesla & molto reslaurata) con un
libro aperlo nella sinistra e la destra benedicente,
con la grandiosita d’un imperatore che della la
legge. Intorno, e pitt in basso, seggono gli apostoli
oli antichi padri del Senato.

o

gravi e seri come



Fig. 1.

— Mosaico nELL’Assipe b1 Saxta Proesziaxa. Roma. (Fot. Alinari).
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mentre due donne Pudenziana e Prassede, o forse
le due Ecclesie, porgono a Cristo una corona.
Dietro si svolge un loggiato circolare, che lascia
scorgere le parti superiori dei sontuosi edifizi di
una ricea citta, Sopra, in un vasto cielo, i simboli
alati degli Evangelisti, e nel mezzo, lronegeiante
sopra un monte, una croce gemmata, simbolo della
Redenzione. Tale rappresentazione, nella sua gran-
diosita, poteva degnamente augurare in faccia alla
bellezza greca i fastigi fuluri della nuova arfe cri-
=tiana.

Quesl’opera, che accenna gia a un’influenza bi-
zantina, risente del simbolismo della Chiesa trion-
fante: la gloria dell’Apocalisse. Come nelle cata-
combe "arte aveva illustrato le preghiere per i
defunti. cosi il mosaico delle basiliche interprelera
la gloria del veggente di Patmos.

A Roma la storia del mosaico si chiude colla
stupenda pagina dell’abside dei Santi Cosma e Da-
miano del secolo sesto. Gest Cristo in alto, ritto,
di proporzioni gigantesche, riceve i santi a lui con-
dolti dagli apostoli Pietro e Paolo. Sul fondo celeste
cupo del cielo, sparso di nuvoli rossastri, spicca
maestos=o il Salvatore cinto il capo d'un nimbo d’oro
e vestito di tunica e mantello dai riflessi d’oro.

Dal secolo seslo al decimoterzo la produzione
rallenta e si logorano sempre pitt i vecchi tipi di
gid slereotipali.

Rilievi sepolerali. — Come per I"architettura ba-
silicale, cosi per la seultura funeraria bisogna tener
conto dell’ arte orientale. poiché, quando a Roma la
nuova fede non poteva ancora vantare edifizi del
culto ufficialmente riconosciuti, nella sola Persia xi
potevano gia conlare parecchie centinaia di chiese.
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Percio le ficurazioni plastiche dei sarcofagi con
ogni probabilith devono Ia loro formazione o al-
meno la loro origine in <uolo orientale. Dopo il
trionfo della Chiesa la produzione di tale forma
darte a Roma si sviluppo in modo maraviglioso
tanto che quella c¢itta da =ola ha poltuto offrire alle
raccolte moderne un numero i sarcofaei istoriali
fill;!(‘l'in!‘(' i quello i tulte le altre regioni prese
insieme,

| soggetti sono spesso identici a quelli che or-
navano le catacombe, confermando con cio la in-
lerpretazione funeraria che viene data a tutte ¢ due
le decorazioni.

Quando perd il sarcofago non presenlava i suoi
lati coperti di bassorilievi, era pitt modestamente,
¢ cio molto spesso, ornato di strigili. ossia di sca-
nalature serpentine, che pigliavano il nome (per la
somiglianza di forma) da uno strumento di cui
usavano i gladiatori per astergere il sudore, La
bellezza tecnica di queste opere non & molto con-
siderevole, perche Ia arande produzione eristiana
non rappresenfava affatto una rinascita estetica,
essendo quel genere di arle in uso dagli antichi
tempi dell’ Egitto ¢ degli Elruschi, ¢ avendo gia
avuto una grande fioritura artistica al hel tempo
della scultura greca.

Altri generi minori d” arle, dai quali =i puo de-
sumere IMinsieme dell” antica iconografia cristiana.
sono gl intagli in avorio. Comune era 1uso dei
dittici, consistenti in due tabelle a cerniera, al-
I"esterno ornate o nell” interno liscie; esse servivano
per serivervi le variazioni giornaliere di talune
preci della Messa. Codesti dittici servirono poi a
rilegare libri, ¢ sviluppandosi detlero origine ai
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famosi dittici ¢ polittici, storiati di pilture e di in-
tagli. che formarono un arredo sacro molto co-
mune nel medioevo, sia per le chiese, sia per la
devozione privata nelle case.

Dell” antica arte eristiana occorre anche rammen-
lare Ta decorazione delle lampade, dei vasi di ve-
Iro ¢ delle medaglie. Fra queste & famosa quella
che porta in rilievo le teste di San I?ivl_m e PPaolo
con quel lipo iconografico, che fu poi ripeluto .m‘l—
I arle cristiana nei secoli suceessivi fino a noi.
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Arte Bizantina
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L ‘Lmaun'simn nel suo entusiasmo per Fantichila
('l.:l:fsu'-u fuintransigente dispregiatore di due ci-
vilta Importantissime, 1a bizanlina e la medievale:
e tanto discredito zetto su di loro, che per pit di
tre secoli esse rimasero quasi nella completa tra-
seuranza degli studiosi, i quali <olo da non molti
decenni si <ono dedicati con Iintelletlo d”amore
a disseppellirne 1a zloriosa vita.

F!J“" fortuna ora o Passato il fempo che si usava
B0 ch 1o . e AN €

e S5 decadente un impero che
dura it di un millennio, ne decadente una vita
che cinque secoli dopo Augusto produce il codice
di Giustiniano e Santa Sofia,

_Ne-]l’unnn 398, o seguente, sorgeva per volonta
d un imperatore una nuova citta sul Bosforo, a
cavaliere dell’ Oriente o dell’Occidente, stazione di
tutto il commercio. convegno di parecchie civilta,
espressione d'una nuova religione, Mai ¢itth nacque
sotto pit splendidi auspiei.

Periodi. — Bisanzio dalla sua fondazione (328)
allacaduta per opera dei Turchi (1452) ha avuto
tna fioritura d*arte differente d”intensita e di na-
tura, che si puo dividere in tre grandi periodi:
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dal IV secolo al IX (I"avvenlo della dinaslia Ma-
cedone) dal IX all’ X1 (venula dei crociati) dall’ XI
al XV (cadula dell” impero).

Avclitettira. — Dal tempo di Costantino a quello
di Giusliniano, sotlo il quale viene innalzala Santa
Solia, I"archiletlura eristiana si ando trasformando:
dal tipo basilicale venuto da Roma combinato col-
["arle orientale nacque una nuova architeltura.
La fusione avvenne probabilmente nella Siria. dove
I'affluenza del commercio aveva prodollo ricehezza
¢ desiderio di splendore. Senza seeuive gli studi
che fervono sui monumenti di questa regione per
sorprendere tulti eli stadi di passaggio verso Iarte
nuova, noi ¢i limiteremo a notarne le caralleristi-
che cogliendole nei prodotti della sua maturiti.

Sebbene la cupola fosse un motivo architettonico
molto usato dai romani, pure 1'impostarla sopra
una base poligonale o quadrala &, se non novila,
uso pite frequente dei bizantini, che arrivarono in
(uesto genere al capolavoro di 8. Sofia (Fig. 5). Per-
che tulta la base circolare della cupola potesse
posare sul corpo quadralo della chiesa, riempi-
rono i vani degli angoli con muri triangolari detti
peducei o pennacchi.

Un altro merito dei bizantini ¢ d aver ridolto a
canone costrullivo qualehe esempio isolato di archi
imposlati direttamente sulle colonne (non pitt sulle
alette di rinforzo) rendendo cosi pitt razionale un
elemento prima soltanto decorativo. Se si pensa
all uso che ne fecero i secoli posteriori, la novita
apparird in tutfa la sua maravigliosa importanza.

Altre innovazioni dell’arehitettura bizantina nelle
chiese sono: la frequenza della pianta a croce areca,
ogsia a bracei eguali, prima di forma prevalente-
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mente rettangolare: Tabbandono delle forme clas-
siche dei capitelli per sostituirvi altri a facee piane,
ornale di fantastici intagli, e in ultimo la completa
decorazione interna del tempio.

LLa forma matura in cui si riuniscono tutti que-
sti motivi iconografici. costruttivi e decorativi, &
S. Sofia a Costantinopoli. Innalzata gia da Costan-
lino e dedicata alla Sapienza di Dio, aveva 1'an-
tica forma di basilica romana: fu incendiala nel-
I"anno 404: ricostruita, fu nuovamente distrutta
nel 532; e linalmente una {erza volla riedificata da
Giustiniano sollo la direzione di due oreci del-
I’Asia Minore, Antemio di Tralles e Isidoro da Mi-
leto, per terremoto, il 7 maggio 558, rovino la cu-
pola, che fu rialzata e maggiormente clevata solto
la direzione d” Isidoro il giovine, nipote del primo.

Nella costruzione di questo tempio furono ado-
prati diecimila operai e per Ia decorazione interna
imperatore si fece mandare dalle provincie, to-
aliendole ad altri monumenti. colonne di verde
antico e i porfido. Mentre pero il piano inferiore
¢ di caraltere frammentario, ossia formato con fram-
menti di opere anliche, la galleria superiore ha
sessanta colonne con capitelli schiettamente bizan-
tini. Questa galleria formava un secondo piano e
serviva alle donne per assistere alle funzioni del
culto: era il matroneum delle basiliche romane,

[l piano di Santa Sofia ¢ cosi ripartito: precede
un alrio o cortile, seguito da due vestiboli o por-
ticali traversali, dal secondo dei quali per nove
porte s’enlra nella chiesa a croce greca. Al centro
"eleva la cupola di 31 metri di diametro, impo-
slata su quattro archi di eguale corda: ai (que
archi normali all”asse della chiesa sTappoggiano
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‘l“‘_‘ absidi a quarto di sfera e 2li altri due lale
'.;.lh. Seno chiusi da un muro posato sopra -(1 (._
dini di colonnati. sopra due or-
I inter S e
flt-l;ilj:-iih.|lfi:.::lil‘lf‘f;]lff‘;‘l;:m“::::f -I.II('E‘ «_li nurm-.rnsi can-
_— . avano ["altare d’oro tem-
|.n stato di gemme e di smalti, =olto un ciborio
sormontato d”una gran croce d oro e retlo da 11'1[:
:;: ‘:.’:;"nnv tl'.atr';_"('llln dorato. mrenie m““'“ ]l«-'m-
m-;.m,l |(j.l,-“ \".1.|I. Ill!,u'm-f- dei superbi mosaici dove
ol ,.l.uflil‘ il hi'll\'.'l[()r(t‘ la Vergine, gli Apo-
('nlhi.l'c-nl,”“h[] e oli angeli. come in un melallico
si,-]lj,-,',](l,l(. ln/:amhn;l- dopo Giustiniano ehbe un ri-
N T;,” ‘l ]l‘llll.ll .clnlnlusn scossa nel secolo ollavo per
delle i:n'(u(r‘g I ”':).““(']”’f[]' "qh." combatterono il culto
stato : |‘ .‘-Hl.l el H}lln.“' I"influenza del ¢lero nello
v by ma solin la dimustis, maelong (S67-1057)
arafica (\‘ll,._u‘m.\.l nente Mimpero e Tarle icono-
a gara ad ul;l:vlllril:'ifl:ulllI;[::],l.cl,.,(..lllr (II.“,P.”-” (.“““S““ ﬁl.(‘f‘rm
imperiale, fantastics s andire il famoso palazzo
liisse nii 4l aslica e sontuosa mole adorna del
usso - pit sfarzoso.
S(’t];l[;:-'p( ::fll!:tl\l'lill': )f‘("ll;."lus.n, (lu]'m Santla Sofia, ando
arte hi’/.eulhlilnl {Td“.‘l“ il motivo caratteristico del-
oior luce all” i;li . .(l cupola: e per poter dare mag-
ticare delle ape .I‘ llil]n. SHERDLID II'HJH() difficile .I'm?
Bl lmsm-(: Im! l‘!I( nel corpo «I.| essa, S ].wn:-'u di
detlo qullnu"n [”-(llllm.“””'“ puligmudle f“lm.(]l“w’
nel quale si s ”') ocato .L.,;u]l(_' E}I'(‘il[{‘ di Hnstvg’n.n,
fuale =i potevano aprive a intervalli delle pic-
cole finestre,
u|1[:::@(;,':;:‘;?‘;i-pu“.T\Imlw di I)i.n a (.Inslun.iinnpo.li e
Ui amni “I ('[ll( sto nuovo sviluppo architettonico.
ampia scalinata mette al nartex ad arcate, che
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costituisee il primo piano della facciata, mentre il
cecondo @ formato di altre arcate pitt basse. Sul
tello s ergono parecchie cupole posate su tamburi
traforati da ampie finesire oblunghe, cenlinate.

Anche il numero delle cupele fu aumentato e in
qualche chiesa si arrivo (come ad Atene) perfino a
trediei.

Dopo il mille I architettura bizantina si modifico
ancora una volla. sviluppandosi sempre pitiin senso
verticale. La chiesa dei Santi Apostoli a Salonicco
coll'apside poligonale allissima, dalle finestre stretle
e allungate, dagli ornati ad archetti preludia al-
I arle romanica.

Dopo il mille anche il contatto coll occidente,
per via delle crociate dovette probabilmente por-
lare delle modificazioni nel gusto architettonico bi-
zanlino. Questa forse la causa della nuova arte,
che avra lanta fortuna in Furopa e che costituira
I"anello di passaggio verso 1" ogivale, | architettura
romanica.

Il mosaico. — Dopo il se
di Bisanzio si fa senlire anche nell arte
dente, a cui bisogna ricorrere per studiare il mo-
caico bizantino, poicheé in oriente, per le devasta-
zioni degli iconoclasti del secolo VIIT e IX, e per
quelle  posteriori dei Turchi, oggi hen poco ci
avanza dell” antico splendore dell” arte musiva.

Parlando del mosaico romano non abhiamo fatto
cenno della decorazione di Santa Maria Maggiore
a Roma, perche in essa ci parve troppo evidente
I’elemento bizantino per poterla considerare una
conlinuazione dell’ antica tradizione romani.

Basta dar un’occhiata ai vestiti di quelle figure
per persuadersi ch’esse riflettono una vita che non

colo uarto 1"influenza
d’ ocei-
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& di Roma. Tullo il ciclo dei mosaici di questa ba-
silica fu destinalo da papa Sisto Il a onorare la
Vergine e fu ideato come superbo ricordo del trionfo
del dogma della maternita di Maria al concilio
A" Eleso (431). Le storie si viferiscono tutle alla
vila della madre di Dio. La Madonna non & pi
veslita da semplice romana, ma da ricea impera-
(rice bizantina: la capanna di Betlemme & diven-
tala un monumento architetlonico e le ficure bril-
lano dei riflessi d oro dei fondi.

A Ravenna Parte bizantina si manifesta splen-
didamente nei mosaici (restaurali) di San Vitale.
e Sant” Apollinare nuovo (secolo VI). — Del primo
(flig. 6) sono famose le due grandi composizioni
che rappresentano la corte di Costantinopoli: Giu-
sliniano circondato dai dignitari dell” impero ¢ dalla
suardia, e Teodora (fig. 7) seguita dalle sue dame.
In queste storie il lusso dell” abbigliamenlo ¢ rap-
presenlato in lullo il suo sfarzo: esse meglio che
tulle le descrizioni dei conlemporanei ¢i danno
un’iden i quel mondo e di quella civilta.

In Sant” Apollinare nuovo, una processione di
Santi e di Sante orna ["interno della nave sopra le
riccamente vestite, col diadema in
capo recanli in mano una corona. fra i palmizi del
oiardino di Dio. formano un corleo |di faccia a
quello dei santi] che =i sviluppa sonluosamente
lungo la parele del lempio verso la gloria del-
I"abside, dove troneggia Gesil (rislo, che Ta conver-
gere a st la serena leoria dei beali e i desiosi =o-
spiri del popolo supplicante nella preghiera.

Sebbene dopo le lotte degli iconoclasti, special-
Ell;']‘][ﬁ:lcittol la .dinusl.iu macedone .(867—']{):,')7‘), I"arte

ina abbia avulo una rifioritura. a not nor

arcate. Le sanle,

1 Ozzola. Mainale d' Aprte,
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restain Oriente nessun monumento di cronologia
sicura, che attesti tale rinascita del mosaico.
Nell Oceidente. come abbiamo aiit nolato. ¢ una
continua decadenza comineinta it nel seeolo VI
(I.““h. siovede dalla decorazione dell” arco Lrionfale
di <. Lorenzo fuori mura a Roma. In quesla eitla

LT g Hws - T g -
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e, 1. Lo Tyveveaniier Tranory, Mosaico . =, Vitale, Ravenni.

pero- o produzione musiva conlinud a essere co-
piosi ¢ ne resla sempre qualehe esempio, come
nell’abside di Sant’Agnese fuori mura, nell”altra
dell” oratorio di San Venanzio, e in quella di Santo
Stefano Rolondo. tulle del secolo seltimo.

Del secolo seguente era la decorazione dell” ora-
torio della Vergine al Valicano. di cui non riman-
gono che frammenti.

— 5l

Del secolo X ricordiamo le decorazioni di Santa
Prassede. di Santa Cecilia e di Santa Maria in Do-
minica. ¢ fuori di Roma quella di San Marco a Ve-
nezia.

Sewltira. — La scullura eristiana dopo 1 editlo
di Costanlino andd sempre maggiormente perdendo
quella bellezza di forma a cui avevano elevata gli
arlisli pagani.

Forse la ragione sta nella concomitanza di due
condizioni ad e=sa sfavorevoli: I"esaurimento per
ripelizione secolare degli slessi lipi e molivi pla-
slici. e il nuovo indirizzo del gusto, cosi fortemente
imbevulo di elementi orientali, inclinato pit alle
fantastiche volule dagli aggrovigliamenli geome-
trici e floreali che alla semplicita figuraliva.

A oeni modo il fatto & che la forma andd man
mano decadendo, la stalua =i ridusse bassorilievo,
e dal marmo si rifugio pin spesso sulle minuscole
tavoletle «i avorio e di melallo prezioso.

Due dei pitt Famosi monumenti di quest” arte
sono la calledra episcopale di Ravenna, ornala di
hassorilievi in avorio, e la Pala d oro del lesoro
di San Marco a Venezia.

La sedia vescovile @ lulla ornala di bassorilievi.
La parte principale & quella anteriore: fra due fa-
see di squisiti ornali e fogliami popolati di animali
sono cinque nicehie con tigurine di santi.

Questa e la pitimporlante, per grandezza. di tutta
uan’infinita famiglia di opere in avorio, che formano
I"ingente materiale di poliltici. tavolette, coperline
e casselle sparso per i musei e le sacrestie ’ Fu-
ropa ¢’ Oriente.

La Pala d’oro (fig. 8). il pit grandioso monu-
mento doreficeria, ¢ un reltangolo di tre metri di
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S. Mareo. Venezin. (Fotf. Alinariy.
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base per due d”allezza, ornalo di oitantalre qua-
drelli in ismalto, iseritti in larghe fasce a fondo
A4’ oro incaslonate di pietre preziose. Quest™ insieme
non @ tutto dello slesso lempo. ma per la maggior
parte i medaglioni si possono riportare all” arte
bizantina. Bssi rappresentano il Salvatore, gli apo-
stoli, angioli, santi. e scene del Vangelo e della
vita di San Marco.

Non soltanlo in opere di piccole dimensioni =i
esercitd la plastica bizanlina, abilissima nellarte
della fusione in bronzo, ma lascio monumenti gran-
diosi. come le porte di Santa Sofia, del hattistero
di San Giovanni in Laterano a Roma. e una lunga
serie di altre, quali quelle per il duomo d’Amalfi.
per la chiesa di Monte Cassino. per la chiesa di
Sant’ Angelo in Monte Gargano, per la chiesa del
Santo Salvatore d’Atrani, per il duomo di Salerno
e per la basilica di San Marco, nella quale si ammi-
rano anche quattro angioli. pure in bronzo, agli an-
goli dei pilasiri centrali. Tutle queste opere. fuor-
ché la porta di Santa Sofia, sono del secolo X1. Dopo
di esso si ebbe anche un risorgimento della pla-
stica italiana. come si pud vedere nelle porte delle
chiese di Ravello, Trani, Monreale, Pisa e Lucca.

Nei brevi limiti del nostro lavoro non possiamo
che accennare a un’ arte bizantina degli arazzi, e a
un” arle pure bizantina della miniatura. L una e
1" altra furono molto fiorenti. ma di esse ben di-
versamenle abbiamo ereditato, poiche ¢uanto me-
schini sono i prodotti della prima. altrettanto ab-
bondanti quelli della seconda.

La piltura bizanlina ci @ in gran parle conser-
vala al monte Athos, fossile vegetanle d”un’arte
da secoli spirala: quivi ancora si continua quella
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hill_lll'.'i. ¢oancora ¢ vivo il ricordo di un celebre
fl1r‘1l.'~‘[£| (lf-l secolo XTI, il monaco Panselinos di
_I essalonica, e ancora vivi sono oli inseenamenti
“"U“(f;‘—"l';lliri di un monaco Denys del secolo XV,
t'l_u- fu autore di una Guida della pillura. Esempi
di questarte del secolo XV1e XVII =i inconlano
ancora numero=i nelle nostre chiese, specialmente
dell” Ttalia: meridionale o delle cosle della penisola
Balcanica.

Irradiazione dell’arte bizantina.

; -\lvlfil't' impero d occidente cadeva sollo i colpi
[i'l":illl delle orde barbariche, ¢ I' Halia diventava
schiava  dei vineitori. e tulla Furopa =i senfiva
scossa dal tempestoso agitarsi delle genti nordi-
che, h‘l_’l[(* rive dell” Ezeo e del Ponto FBusino 17 im-
pero di Bisanzio, tranquillo come I antico spirilo
{“"l'('(-n. conlinuava la sua vila fiorente e jrradiava
mlnl'fm.- per intricata e vastissima rele dei com-
mercl, il gusto del suo lusso e della sua arle, la
luce della sua civilta,

. Prima o senlive questa influenza fu la lerra che
in I)('(.'](l(‘lll(’ gli era pit vicina di spazio e di gpirilo,
I" Italia. Quivi Ravenna, la citta che, come capi-
tale dell” impero romano prima, del regno ostrogoto
(I.nlm_ eppoi come sede dell” esarca. ebbe stretlis-
sime relazioni con Bisanzio, lanto da vivere della
sua stessa vila arlistica, serba ancora nella solilu-
dine odierna ricordi monumentali della grandezza
passala, formando una splendida e suggestiva Pom-
pei dell’arte bizantina. San Vitale, Sant’Apollinare
In Classe, Sant’Apollinare Nuovo sono testimonio
della gloria d'una civilta sfarzosa e simbolo della
potenza di Bisanzio.

= e)e) =

In Halia perd il pitt sontuozo monumento del-
I” architettura bizantina ¢ il San Marco di Venezia
(976-10851, costruzione che subi parecchie modifi-
cazioni dal secolo X1 al XV, nel quale fu com-
piula come ¢ al presente.

i inutile qui descrivere un monumento illusirato
da centinaia di serittori e da un”infinita i ripro-
duzioni = ¢i limiteremo a dare un cenno della sua
pianta: essa ¢ a croce greca a lre navate, che gi-
rano per lulli ¢ quattro i bracei della croce: al-
I" esterno un vestibolo circonda due lali dell” anti-
hraccio della croce, menlre nel terzo & una cappella
e il ballistero. Venezia volle con questo tempio
rivaleggiare con Bisanzio e vi riusci: San Marco
e Santa Sofia dalla serenith della Laguna e del Bo-
sforo <" ergono ancora con gioia di fratelli super-
sliti ad allestare " avita grandezza d’una civilta
comune.

Anche 1 Halia meridionale, dove si rifugiarono
i parligiani delle immagini dopo edillo di Leone
Isaurico. serhba molte lracce dell’arte bizantina. Se
ne possono scorgere negli affreschi sparsi per le
arolle eremiliche nei dintorni di Otranto, Brindisi,
Taranto, Melfi ; ma pit di tutto nella derivazione
arlistica dei mosaici di Monreale, di Cefalii, della
Cappella Palatina e della Marlorana a Palermo e
nelle porle di bronzo di parecchie chiese. in specie
del duomo di Benevento.

Ma anche ben oltre I Italia si spinse la vita ar-
listica che emanava da Bisanzio come da inesau-
ribile cuore. In Francia rimane ancora, monumento
caratleristico di quest’arte, la chiesa di Saint-Front.
di Périguex molto affine in cerli motivi al 5. Mareo
di Venezia. In Germania atlestano la loro origine
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in%unliuu o calledrale di Acquisgrana, numerose
chiese a cupola e molle opere di oreliceria.

' P(_‘l'“l.ll! in Danimarca la chiesa di Ryben. ¢ in
Norvegia quella di Drontheim .-n!'I':-rnm.nn quanio
\:;lslu fosse il rageio d” influenza i quell arte fe-
ll(j{! ¢ pertinace, che visse nello sfarzo di un impero
millenario.

Carrrono 1.

Arte Romaniea

Poco dopo il mille un fremito di vita percorse
le anime del popolo lalino, che si senti rinascere
alla pace dopo le violenze tempeslose delle genti
nordiche, e in Italia e in Francia il risveglio si
espande nella creazione di templi innalzati senza
hisogno, a lestimonianza della esuberante forza
dello spirilo, come inno di grazie a Dio: « Il mondo
sembrava abbandonare la sua antica spoglia per
indossare una bianca vesle di chiesa ».

LLa nuova architeltura sacra non ebbe piu le
curitmiche forme della basilica romana, né lo sfarzo
regale del lempio bizantino, ma una severa mono-
lonia di mura pieganti in volle incrociate sopra
la gravita di solidi piloni a fascio.

Ciome sorse e dove questa nuova architettura,
detta romanica. perché contemporanea delle lingue
romanze. non ¢ ben certo: ma le ultime ricerche
accennano all’Oriente, all’Asia Minore e alla Siria
in ispecie, dove si fondevano al contatto frequente
del commercio e delle spedizioni i gusti del set-
lenlrione e del mezzogiorno. A ogni modo queslo
& cerlo che le rovine dell” Bgillo, della Siria e del-
I’ Asia Minore mostrano che in quei luoghi fin dal
IV secolo si conoseeva il tipo della basilica a volta
con pilastri a fagcio e narthes fianchegaiato da torri
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quadrate. Sicehe ¢ lecito concludere ¢he oceidente
abbia sviluppato e trasformalo degli elementi (ro-
vali in orienle.

§ L. Vari tipi architettonici del romanico.

Lrarchitettura romanica non si pud riassumere
in un solo esemplare, ma si pud rageruppare ab-
bastanza chiaramente in vari tipi. Un lipo italiano.
il pite legato alla lradizione lalina. ¢ quello a co-
lonne, che, sebbene sia piit proprio delle piccole
chiese di campagna, le quali mantengono il =ol-
fitlo a travalure, pure presenta un esempio gran-
dioso nella cattedrale i Pisa (lig. 9).

[Bssa fu costraita dal 1063 al 1118 dagli archi-
tetti Buschetto e Rainaldo. La chiesa, a cinque
navale. & a croce lalina, sormonlala nell” interse-
zione da una cupola di guslo orientale. 1. inlerno.
nonostante la croce latina, presenta 1" aspello di
basilica romana: due file di colonne antiche di
marmo colorato, trasporlale per mare da vari paesi-
reggono le mura della nave centrale che, di soprd
alle arcate a tullo cenlro, formano una galleria di
archi bifori, sopra i quali conlinua il muro mas
siceio interrolto =olo da una fila di rare finestrme
allungale, da cui piove la luce. Nella facciala il
primo piano & a muro massiceio con tre porte,
colonne murali ¢ archivolli. Gli allri quattro sone
tutli formati da loggette a colonnine .um'r:l[’l’”fm ‘
degradanti daltezza: al secondo ¢ al guarlo prine
ali spioventi dei telli abbassano 9"""“‘“1"10”“‘ -
colonnine delle estremita. s

Altro monumento romanico della Toscana © il
duomo di Fiesole del secolo X I. ampliato nel X At

i, 4,

Dheove o Prsa

Interno (Fot. Alinari).



6G0)

e pure romanici. o tatli o in parle. sono le catledrali
di Lucea, dii Pistoia, il duomo di Barga. di Pralo,
di Grosseto e molte altre c¢hiese,

Del resto in quasi tutto il conlado della Toscana
superiore =ono sparse con cerla abbondanza pic-
cole chiese di stile romanico-toscano.

I questi monumenti 1" uso del pilastro polistilo
(ossia la fusione in fascio di pitt colonne o pila-
stric che ¢ la carallerislica principale di questo
stile di fronte ai precedenti)y non ha soppiantalo
completamente la colonna e il pilastro semplice,
ma si riscontra =olo nei punti di maggior resisienza
dell” edifizio, come agli aneoli della cupola o sotto
I"arco traversale di rinforzo nella nave mediana o
in altri posti.

Nemmeno la volla a crociera. allro caraltere del-
M architettura romanica. sempre usata in codeste
chiese, c¢hé anzi molle sono sempre a lravatura
come le basiliche.

Si riconoscono perd romaniche dalle piccole fine-
strine oblunghe centinate ¢ dagli ornali falli di log-
gette o i archellini a mensola. rampanli lungo
gli-spioventi dei tetti. o da altri caratteri accessorl.
come conlrafforti esterni. lesene sulle facciale. pres
dominio dell” arco a tullo sesto o via dicendo.

$ 2. Romanico-lombardo.

Diverso carallere romanico hanno le chiese ‘£1|e|
seltentrione d° Italia improntate allo slile I()llllilal;(ﬁ-
Famosissimo il sant"Ambrogio di Milano (fig. 19
Sebbene 1 atrio e il narthes o pronao. che !)1:60(’(:
dono Ta chiesa possano rammentare la rgdizlon

. 122 ) e i faseio. che
latina dellq basilica. cubito i pilastria fause

(il

Tivreeso b S0 Avsrocio e Minae,
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*l-]()\([(llll‘;;’;;l(l:lv h't'}.-:Ir;llllnli;(-'(:ir:r-'.-'lll:i-. ,E“”,I-“_(,Jlfll .munnuu-nln
facciata divisa in l"lH; ale o nehe el
1 ampale.
lml))p;:;;.l\-:li‘::,(;. I:.“](l;: I«'Il'lll.l]])i.l.‘ ;n.r:-.-!h- dei -m.'n[rmu'i sVi-
sm'prmnlcnll: e per :; ':\I['II”"‘”"/.“ o hf)“vm“
sibile ¢he f'us.::v il mull ‘h ‘: 'l"fﬂ"“'”' l.’“""“hl"' “”Im:‘;—
" arte romanica - nn-:lllu']{( II'l ”"l'“ o I'”.{"H“ ) 'I””Hie
dere ¢h’ esso qi-x. )i 11“- ‘I.Hm. p(-rh-zmm.' ' N.(T
A b b piu .fihlll il l‘lil.\‘ril'[llt() di Iu_n;.’i_ll
;isli(-_i :':-:-:,::::[I“:r"’f!“l risulla da allvi argomenti sli-
o,

]'“i:l';[“:til“’) ”;'.I"‘Ji'_l:ln)m .h;umn [ .i ;{mnumvn[i l_'f"

mbardi e tre calledrali di Parma, Pia-
cenza e Modena, anche per certe modificazioni che
presentano rispetlo gl Sanl” Ambrogio e all arte
lombarda pura. )
| L”. catledrale di Modena (lig. 11) ¢ la pin famosa
specialmente per |y beflezza della faceinla. Questa
seouendo a slrultura inlerna, ¢ diviga in fre cam-
I""h:: s mediana pin alla, separala dalle laterali
'I.HH agoetlo di due conlralforli. che da lerra rags
stungono il telto, Ly linee verlicali sono atlenuate
dal profondo logeiato orizzontale c¢he corre altri-
verso le fre campale per tutlo il secondo piano. Un
grande finestrone circolare (rosone; oceupa (quatsi
tutto 1o spazio della campala mediana [ra il se-
condo piano ¢ il coronamento. dando vila e leg-
iadria o talla 1. lacciala. | piani inferiori della
(‘il.rllpztl:l sono ornali di larghe fascie a bagsorilievo
Ortzzontale e davanti alla porla principale B inaitl
U prolilo pogeialo sul dorso di due leoni.
.Pl‘illlil un cerlo Lanfranco. poi Anselmo di Cam-
Plone. furono oli archilelti di quel celebre mo-

= 18 =

Carreorare o Mopexa, (Fot. Alinarvi).

Piw. 11
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numenlo cominciale
alo nel 1099 e compiulo ] ose-
colo XIV. it nel =
I TS
o duomo di Piacenza. ollre che per il maesloso
:\ 3 » H ln n..- . o)
5 e ]cle-ll.l facciala, & notevole per il wrande svi-
o dei tinti-malr i .
| I;]; e finti-matronei, che ornano internamente
| ]ll‘ll della navala centrale o per i maestosi pe-
ducei che reggono | cupola.

8 4. Altri tipi romanici in Italia e fuori.

i s onal son ey oyt
sioriatlaceano al lumlmrclu('“IIII}'('”-'I“H““Hm. i
Puglie (per la dominazion [ll' III"IlI "{-‘*““H“ . nele
all” arte siciliana, {Ii‘cjui (- - 1"(1!’!'1;,"(.) ), ;m.“h.“
duomo ¢ San Niccolo a 13 '\‘('”“‘J‘hllll(!]'h‘l ,..”.;(.',“l,, !
=ano, di Molfetta. j I‘ilu "”I.I“ ; fhl(um i .(.t:‘n\'e,'.r_'-

In Sardesna |':'u-h- N “I’« ‘ I Bitonto e di I.'.m.”:'

ot Gala i Ple "Hllilfllt‘rl ha sil'uiln. alfinita
sic per Iinfluenza esercilala da
questa citla su quell” isola.

.I” hl.m_r“l’ invece, nonostante tulli gli sforzi de-
§-;,’F, storici per cogliere i tipo di quell’arte, le chiese
O e et Aonde St

; . arabo, romano : pert

slamo. costretli a chiamarla siciliana, sebbene in
eSsa non sitrovi quella vera e propria fusione ars
chiteltonica che crea il tipo.
. [ monumenti pitt cospicui di della regione SONO
I duomi di Monreale. di Cefali, di Messina, di Pa-
lermo e Ta chiesa di San Giovanni degli Lremili.
PUre a Palermo: di tulti pero il pin famoso e il
duomo e chiostro di Monreale, chiamato [ Alam-
bra della Sicilia. costruilo da Guglielmo il Buono
nel 1174,

- (H —

Fuori d’ ltalia, specialmente in Francia e sul
Reno. 1" architettura romanica arrivo a forme pia
spiceate, pin caratteristiche, che, rispetto alla tra-
dizione romano-orientale, stanno alle nostre come
il punto d arrivo ai punti di passaggio. Volte al-
tissime a crociera, piante a cinque e sette navale.
doppia nave traversa, in modo da dare al piano
della chiesa la figura di due croci sopra una stessa
asse, numerosi e altissimi campanili addossati alle
absidi o impiantali sull’ intersezione della nave tra-
versa, sono Lutti caratteri del romanico ultramon-
tano, da cui era facilissimo scaturisse poi, come
naturale evoluzione, il golico, slile schiettamente
nordico. Basla pensare che la chiesa romanica di
Cluny (cominciata verso il 1089 e finita nel 1132)
aveva 171 melri di lunghezza, 40 di larghezza e 45
di altezza, due navi traverse, cingque navate, sei
campanili. Nel 1800 comineio la sua distruzione.

Come si vede, sia per lo sviluppo verlicale sia
per 1"aspetto d’ insieme, non aveva nulla da invi-
diare alle piti famose caltedrali gotiche. [l tempio
di Cluny era 1'esempio pit sontuoso dello stile
romanico horgognone.

Altri gruppi architettonici di questo stile formano
in Francia le chiese normanne (le ahbazie di Caen.
di Jumieges. di San Giorgio di Boscherville), quelle
dell” Alvernia (Nostra Signora del porlo a Clermong
¢ altre, le chiese del Cantal), quelle del Poitou e
sud-ovest (San Savino), quelle Provenzali ed altre
aratteristiche. Finalmente una scuola

ancora meno ¢
uola lombarda ¢

molto importante ed affine alla s¢
quella detta renana, che si esemplifica neltamente
nelle cattedrali di Worms e di Spira.

S — Ouzzola, Muinal. o rte.
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(f()lll‘"ll(: '."l-:ll:::diri';ll'l(:.('tllllf"\J}l"”:”:”;.(”I P;‘ 'H“l‘ ”“p ”h“”“'
colari serrali addose al .(I.“'l o (.”””H!“I“ “r
qualtro aneoli (: q| 0 & corpo della chiesa nel
come 1 goll St presenta un aspello maestoso
U(.[ na ill.;m.u'u vegelazione muraria.
'n-(.:,.-,i::t:l.(,-l(la.“!l::;l‘ll.s:”-.'” del tipo romanico-renano ('_d‘i
della nave m; .,.(,1,..,'\“1" o Ul eapa il ggni Al
R e e al,.,,..lf”'(‘. d”avere due navi traverse e
acclale Iaterali.
de;\enllllfti:lfjr)ll.;i,rf|ll11.(-11lu flvll‘fu"(-lfi‘lt'lIm'.'l I'(th‘!l]i('il. ung
monastici c-mm-”[l'.”]m“i““ (‘.] Influenza degli ‘.”l.‘“.m
[ monaco .lonlh';l:f:llfm.(l'P d-”‘(,”m.i di opere f.mhmi["'
] H ) olje ‘ ‘he i
moro g Gluny e 1y :411(':-[:!‘:':(~I-“I“» (‘-’5”.-19'“)-1_( !-]w[ il'[li-
Bénigne, di Digione o ]" ';h—“:‘“”“m‘ (Eh‘-l“l : l .-‘1 -
nastero dove %ri i Fécamp, cred in ogni mo
ed egli st -~ "_lllvnne-clvlh'sc-unletl'nrvhilt’-“'l”'“‘-
Lo Sesso divesse la costruzione di qualehe
edifizio,
M({:]l[tl“i::i"1:1(‘:-. H_N‘.“,“ X .{" nolo come u_n uhilfe (l.i
i ('.()n'f-]i ° .l:f*.s::(l \".(\I}I]‘(‘_ da (Iost:mlrn.ﬂpoll eu:
i princi o SElicre f'lll'_illst'g'lmrmm ai suoi monact
principi dell oreliceria, il mosaico, lo smalto, 12
miniatura e viy dicendo. Nel XI1 secolo poi il mo-

naco T H B T N . f
‘-,[ 0 Teofilo codifico le legei di queste arli nella
SUad « Ivera:s e 5
i Diversarum artium schedula. »
g - .
5 4. Caratteristiche dell’ architettura romanica-
roma-

ni(t(l, D;-i;hl.emzl ln‘i.ncipa,lc risolto dallo .-:!;ile.. e

;! (nel corso dej que secoli XI e XII) @1 accoP

gl”"}f"“’ della volta alla pianta basilicale, _com<-+

oo Bl slato usato nell’Asia Minore e in Sitia P2

c:;;l:l %w“ l”'fnm. Tale volla richiedeva p‘ef‘ ”}‘;;
4 slaliche il frazionamento per mezzo di arc
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di rinforzo, sporgenti nell”interno della chiesa, im-
postali sopra colonne o pilastri addossali al muro
o legali in fascio, dal che nacque il sostegno delto
polistilo. Queslo, sorto per necessita costrulliva, si
complico poi per decorazione, sovrapponendo co-
lonne a pilastri in modo che le loro sezioni pre-
sentano un riceco insieme di spigoli retli e di curve.
Resi robusti e solidi cotesti sostegni si penso di
poggiare su di essi tullo il peso della volta.

Ollre il frazionamento della volta per mezzo de-
oli archi, si riesci a diminuire la spinta laterale per
mezzo dell’arco spezzato., che nel secolo X1I e adot-
tato quasi da tulle le scuole, e a riunire tutta la
spinta sopra i quattro punti dei pilastri per mezzo
della volla a ecrociera, intersecando normalmente
due volle a bolte. Lungo le mediane d” inlersezione
si rinforzo la volta con costoloni sporgenti, che
poi per decorazione si continuarono gin lungo i
pilastri fino al pavimento.

Nelle navate lalerali perd la spinta delle volte
per una parle cadeva sopra il muro di periferia, e
percio nei punli di maggior resistenza fu rinfor-
zalo anch’esso con pilastri murati detti contraf-
forti. Per non indebolire i muri soggetti a tanta
resistenza le finestre si fecero ad arco e molto piu
sviluppate in lunghezza che in larghezza.

Questo stile mantenne parecchi elementi della
tradizione, come la pianta basilicale e la cupola
bizantina.

Pure di derivazione bizantina sono gli ornali e i
fregi dei capitelli e degli archivolti, ricchi d una
strana vegelazione ¢ di una pil slrana fauna di
moslri, che gli scalpellatori imparavano nei famosi
« bestiarii », specie di trallati di zoologia derivati
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dalle miniature del « Phisiologus ». celehre opera
di origine alessandrina.

I motivi di decornzione architeltonica sono dei
Pilt graziosi che si siano mai trovati: logeelle a co-
lonnine ora legeermente sospese sopra linee oriz-
zontali. ora arrampicantisi su piani inclinali, come
nelle facciate dei duomi di Piacenza e i Gros-
seto, ora giranti torno lorno lungo le pareli delle
navi o seguenti le curvalure dei campanili o le
pieghe delle absidj - poi archelli a tutlo tondo.
retli da mensoline. ¢he corrono graziosamenle le
stesse  linee  delle loggelle, ma e sosliluiscono
spesso nelle umili chiese del contado o le accom-
pagnano nelle parli secondarie delle maeslose cal-
tedrali. E in ultimo quegli ampi finestroni rotondi.
che =orvidono sulle fronti delle chiese e che della
rosi, dacui pigliano il loro nome. hanno la forma
e la legoindria,

3 9. Battisteri di stile romanico.

Accanto alla ¢hiesa nei primi secoli dell” éra erl=
stiana sorgeva il hallistoro. L™ arle romanica ce ne
lascio degli vsvm}:i veramenle insigni: basti ram-
mentare quelli di Firenze, di Parma e (in parte)
di Pisa.

I battistero di Firenze rimonta all” undeeimo e
colo, ed & ammirevole all”interno per la grandio-
silic dell” insieme. e all” esterno per l'elv;rml_za (le!f
Parchilettura e per la grazia della decorazione di
marmo a strisce hianche e nere.

[interno del batlistero di Parma ¢ di I”'OI“.H._
Zioni veramenle squisite, Ta bella c~.n|‘ml.n pare ve-
gelata su le mura poligonali, fra cui fioriscono i

Fig.

12.
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Barmsrere m Parya, (Fot. Alinari).
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sotlili =leli delle colonnine, ehe volano da terra al
sommo della volla lig. 12).

[T battistero  di Pisa, a forma  cireolare con
t;ulftllu. opera di Diotisalvi 1153). mostra nella deco-
r'-.'mmw esterna evoluzione del wusto avvenula du-
la‘"ll[t' J:l st coslruzione: comineiato con slile roma-
nico fu compiuto nello stile golico del secolo XIV.
Una ri:_-[ll" porte ha due colonne laterali di marmo
coperte di ricehissimi ornali. 11 piano secondo ¢
tutto una logeia a colonnine. su cui posano archi
il Il'l[ln sesto. i quali a due a due reggono fron-
i()ll-l cuspidali ornati di foglie rampanli e lrammez”
%e‘lll da ﬂ‘fi:."lic- a coronamento sliliforme. In ogni
frontone © collocalo un busto o un gruppo Mmarmo-
t'(:n' e sul-rmnnnn d’ogni cuspide ¢ una slatuella.

(.mn‘e si vede, qui il romanico ha ceduto il posto
al golico, che continua anche nel piano superiore
e n‘(-llu cupola bizantineggianle, bell” esempio di
quei monumenti, in eni si uniscono e =i confon
dono un’arte anpena morta e un allra non ancor
ben matura.

$ 6. Campanili.

i"‘m i pitt antichi campanili =ono quelli delle
chiese medievali i Roma.

Sf)nu Lulti falli quasi sullo stesso Hipo:
|f.ml,. quadrali, con coronamento a letto,
plani con finestre centinate polifore.
nica :ﬂ;\'olse codeslo tipo di campanile in
dare il massimo sviluppo alle linee verlicali.
nere, di muro pieno fino alla cella campanar )
hanno altri ornati che le lesene angolari e du€ g
colonnine murate nel mezzo d’ogni lato che, colle

di mal-
divisi it

modo da
In ge-
ja, non

[ arte roma-

_ 7 -

lesene. da lerra salgono sollo la cornice dell” ullimo
piano e reggono il piedritio d un archetto in ag-
getlo. La cella campanaria ha qualtro finestre con
aperlure polifore relle da colonnine: 1"ullimo cor-
nicione © sovrapposto a un ornato di archefli in-
(receializ il coronamento @ coslituilo da una pira-
mide acuta poligonale.

Il campanile del famoso duomo di Modena ¢ a
piani con linestre crescenli da una a tre aperture,
<ino al cornicione. 11 coronamento pero palesa un
cuslo golico diverso dal resio del corpo.

Altri campanili famosi sono: quello di Cremona,
altissimo (il Torrazzo). quello pendente di Pisa.
quello della cattedrale di Firenze. il pitt bello di
futli. ma d’un periodo posteriore.

| campanili d’oltralpe sono tulti di disegno piu
complesso ¢ confuso. e rivelano sempre un gusto
meno semplice dei conlemporanei italiani.

Ciliamo per esempio i campanili romanici delle
chiese di Saint-Sernin a Tolosa e quelli della cal-
ledrale di Worms. Il primo & a piani poligonali a
escenti; gli altri quatiro

perimelri concentrici decr
a piani pure concentrici

agli angoli sono rotondi.
e decrescenti.

% 7. Scultura e decorazione del periodo romanico.

Dal X al XII secolo la scullura propriamente
della non ebbe una manifestazione veramente de-
ona di sé; menlre invece abbondantissima e nole-
vole fu la produzione ornamentale. Primo posto
ultura di decorazione lengono i bas-
hronzo. Cileremo quelle del
Pisa (distrutte da un incen-

fra codesla sc
sorilievi sulle porte di
duomo di Monreale e di
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dio nel secolo XV di Bonanno da Pisa: le allre
di Barisano da Trani per la chiesa di Ravello
e pel duomo di Monrveale: ¢ le allre ancora di
Oderisio Berardo (heneventano del X111 secolo) pel
duomo di Troia. ¢ 'allre infine d incognilo pel
duomo i Benevenlo., Queste di Benevenlo sono
tl.i"i-"" a =cacehi da striscie di bronzo. che hanno
!:1.~=p(-lln diinferriate sliacciale ¢ applicale sulle
imposte: nei vani dei quadri sono rappresenfate.
ad alto rvilievo, storie del vecchio e del nuovo
Testamento ed altre figure: in basso. nei quadri
estremi delle imposte. sono quattro teste di leoni
con campanelle strette fra i denti.

Oltre i lavori di fusione in bronzo resta anche
qualche esempio di scullura marmorea in hassori-
lievo, specialmente conme ornamento di facciate €
porte per caltedrali e per chiese. Sono nole le seul-
ture del duomo di Parma, di Ferrara, di Verond.
di Modena. Quelle del battislero di Parma sono
opera di Benedetto Antelani del X11 secolo, lo seul-
tore pit famoso di quel periodo nel settentrione
d’ Italia.

Liv parte perd pit originale della scultura rol
nica & quella d’ornamentazione. Ancora oggi i fr
vicchissimi che coprono le colonne delle porte
archivolli, i capitelli, ¢li stipili d una fantasiosa
vegelazione a fogliami ritorti, in cui <’annidano.
come in strana foresta, le pit moslruose forme

1na-
egi

ali

di animali, fanno slupire per la fecondiliv dei mo-
tivi e per la sapienza ornamenlale. [
oro

Gli artisti di quel tempo, per profondere le lor!
U}‘ﬁilzioni s per le facciale o per i muri dei lf—‘rlll‘]'-
sIconsigliavano molto pin volentieri colla nnn}ﬂ'_-
Q.'inf]zi()”(? e ¢col onsto del !]()p(]h} che (‘.Ol[-('llll(ﬂ'llt!
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di qualehe devolo leologo. San Bernavdo infatti
bhiasimava severamenle quella profusione plastica
di strani animali, che chiamava ridicoli e sconve-
nienti sulla porla della casa di Dio.

La scullura romanica rifulge anche nelle decora-
zioni dei pulpili, formati generalmente dell’ambone
propriamente detto, o cassone quadrangolare, relto
da qualtro o piu colonne posate sul dorso di leoni
o allre earialidi. FFra i pit belli & quello della
caltedrale di Ravello (fig. 13).

Nella faccia centrale, sopravanzando 17 allezza
della cornice, ¢ collocata un aquila. che colle ali
stese forma il leggio: essa come il leone ¢ un sim-
bolo apocalittico, ed era coslantemente collocata in
codesto posto a reggere il libro =u cui ¢ scritta la
parola di Dio.

La stessa ispirazione degli amboni avevano anche
i legeii: un esempio @ quello della cattedrale di
Pescia: © un gruppo scultorio formalo da un toro
accovaceialo soflo un leone, che regee sul dorso
una colonna intorno a cui stanno ritti gl Kvange-
listi ¢ol libro aperto in mano: =opra la colonna
I"aquila con le ali aperte.

Durante questo periodo e quello seguente, la de-
corazione architetlonica, ollre che alla scullura era
affidala al mosaico di pietre dure, specialmente
nella provineia romana: in quesli lavori ebbe fama
una famielia, che. da un Cosimo o Cosma, si
chiamd cosmalesca, nome che fu dalo anche al
aenere di lavoro da loro eseguilo,

La pittura romanica ebbe in quel periodo uno
sviluppo mollo inferiore alla scultura. Sebbene nel
secolo X1 1'abale Desiderio di Monlecassino. per
mezzo degeli artisti bizantini fatti venive di Grecia.
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. Ravello, (Fot. Alinari.
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avesse dalo un forle impuiso alle arti tigurative.
pure quesle giacquero sempre nel loro -im'pure_.
A ogni modo nezli alfreschi dell’arte romanica si
sente lo sforzo di volersi liberare dai modelli della
pillura bizantina.

Restano ancora esempi di tale arle gli affreschi
di San Clemente a Roma, quelli del Sacro Speco
a Subiaco, quelli del batlislero di Parma e nume-
rosi allri.

Anche Ia piceola pittura, la miniatura, non ar-
rivo a grandi allezze : segui essa pure la tradizione
bizanlina senza aggiungere mollo di pia, aspel-
tando la rinascila di Oderiso da Gubbio, di Franco
Bolognese e delle altre scuole del secolo X11Te XTIV,
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Carrrono 1V,

Arte ogivale o zotica

Abbiamo veduto Ziiv come nel settentrione d’ Ku-
ropa fosse sviluppata Ia lendenza di collocare le
\"(_)II(-B_(JL'“t' caltedrali romaniche ad altezze slraor-
dinarie: fu appunto | bisogno di soddisfare codesto
gusto che nel secolo XTI fece sorgere I architetlura
detla ovivale. )

Le volle romaniche formate coll” intersezione di
(!Ew volle a holte. con la loro grande apertura
d"arco, erano pericolose per le loro mura allissime,
che non polevano esercitare |a polenle pressione
necessaria a impedire che | e nel mezzo non ce-
rivs-“'_l' € rovinasse: quindi si cerco di ovviare a que-
sluwlm:on\'vnivn!v con nuovi motivi architettonici.

Si l.nmfili(-(: la Torma: dell’ arco accentuando sem-
|m'. P T acutezz, dell”angolo dei due archi spez-
:/‘NI.I prementi I'uno conlro I'altro, rimetlendo cosi
IS0 i arco, wii adopralo a Roma ¢ in orienle,
Mi piiv come ornamentn o secexione che come Té-
vola costrutliva.

A ovviare poi alla debolezza dei muri roppo alli
SElrovo il rinforzo degli archi rampanti. ossia di
«‘-lr'(‘-l_li Poggiali sopra il prolungamento dei contral-
Inf'lr esterni delle navi laterali ¢ prementi coll’estre-
mila dell; rampa sugli archi della volta maggiore

alla radice di essi: codesti archi talora erano due
o lre sovrapposti 1'uno all’altro.

.o stesso gusto del verlicalismo cambio la strut-
tura della ehiesa ¢ degli ornati: elementi che con-
corrono a formare la caratteristica d’ogni stile.

I nome di ogivale, presso taluni, spesso sosti-
tuisce quello di gotico: ma, pur non essendo erro-
neo come questo [¢ nolo che i Goti governarono
parecchi secoli prima del XIII|, anche esso da per
sé non caralterizzerebbe bene quesla architetiura
se non gli si desse un significalo convenzionale.
Esso deriva da quei costoloni delle volte a cro-
ciera, che abbiamo vedulo usati anche nell” arte
romanica: crrua augiva presso quegli architelli era
appunto una sezione di volta a crociera.

Sulla patria di codesto slile fu molto disputato.
specie fra Tedeschi, Francesi e Italiani, ma dopo il
libro dell” Enlart sull” origine francese dell’ architel-
tura golica pare inulile ogni ostinazione in con-
[rario.

Il secolo XIII per la civilta francese & certo uno

dei pit grandi. La Sorbona era la regina delle uni-
versila, degna calledra al genio ilaliano di S. Tom-
maso d’Aquino: i trovieri francesi ispiravano i
poeli «i tutte le nazioni, il francese era la lingua
dei cavalieri e delle dame, e san Luigi irradiava
di gloria il nome della Francia e dei suoi re.
Ma non solo in Francia, anche in [falia il 300
¢ un secolo di vigore e di potenza, specialmente
per il rigoglioso sviluppo delle liberta comunali.
Ogni comune, fiero e orgoglioso della ricchezza dei
suoi commerei e delle sue indusirie, voleva lesti-
ficare la grandezza patria nella catledrale. a quel
tempo casa di Dio e casa del popolo.
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L chiesa d allora. come dice il Michelel, non
imvano aveva diritto d asilo, perche in quei tempi
era I’asilo universale, la vita sociale vi si era ri-
fugiala tutUintiera. « L uomo quivi pregava, il
comune quivi deliberava. la campana era la voce
della cittia: essa chiamava ai lavori dei campi, agli
affari civili, e qualehe volla alle ballaglie della
libertic ». 15 in Halia, sebbene =i cominciassero a
innalzare i palazzi del comune. questi erano pur
sempre pia per le adunanze dei governalori che per
le assemblee del popolo, il guale continud ad avere
come sacro [oro la chiesa. =ollo gli seuardi e la
tutela del Dio vivente.

[l fervore religiozo e Pamore di palria armarono
il braccio clipeato dei nostri padri, che innalzarono
alla gloria di Dio e all'ammirazione dei posleri cen-
linaia di duomi superbi ed austeri come ['anima
loro eroica. Ed & commovente leggere nei docu-
menti di quei lempi come signori avvezzi a vita co-
moda e voluttuosa. potenli per ricchezza e nobilta,
gittassero ogni albagia, e si allaccassero come servi
ai carri e frascinassero colle proprie mani pielre,
ravi e tulti i malerciali necessari alla costruzione
del santuario.

Le citta facevano a gara a chi sapeva mosirare
pitt grandiosita e piti arditezza nel monumento che
allora <intetizzava il genio e la ricchezza d”un po-
polo. Per convincersene basta legeere il decreto col
quale la Signoria di Firenze nel 1294 ordinava ad
Arnolfo di Cambio il piano di Santa Maria del
Fiore.

- 7Y

$ 1. Varii tipi dell’ ogivale.

In quei lempi di grande prosperita economica e
di atlivith artistica non era possibile che ali archi-
telli si esaurissero in una forma d arle cristaliz-
zala: modificarono tanto lo stile romanico e lo
condussero a tali forme che appena si pud rintrac-
ciare il confine di passaggio alla nuova arte.

I punti pitt salienti di quesla trasformazione si
possono riassumere nei seguenti: ogivale di fransi-
zione, lanceolato, raggiante ¢ fiammeggiante.

Nell’ogivale i transizione si rvisconlra ancora
I'arco a tutto sesto dove la costruzione non ri-
chiede quello aculo, come per esempio negli archi
dei piloni o negli archetti delle finestre. Si capisce
che in tutto il resto 1"uso dell”arco acuto & di re-
gola.

In Halia esempio di ogivale e di romanico in-
sieme accoppiati & 1"esterno del batlistero di Pisa,
dove si notano, per esempio, al terzo piano delle
finestre centinale, con archi trilobi che portano
frontoni cuspidali ornati di foglie rampanti.

IFuori d’Italia esempi classici di codesto stile di
transizione sono alcune parti della caltedrale di
Chartres e di Saint-Denis della fine del secolo XII.

Il gotico lanceolato ¢ caratlerizzato dall’arco
acuto e trilobo a forma di lancia, dalla sobrieta
degli ornati, dalla linea pura quasi nuda: ne pos-
sono dare esempio in ltalia le facciate di molti
palazzi toscani di quel periodo. Nelle chiese di
questo stile si trovano ancora dei piloni monostili
con capitelli molto sviluppati, e quando le colonne
si aggrappano attorno a un fusto cenirale si ha
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P una soveapposizione che una compenelrazione,
Esempi di questo lipo sono le chiese di Laon e i
Cantorbery.

Le arcate delle finestre sono generalmente trilo-
bate. come quelle delle loggetle della faceiata dj
Santa Caterina a Pisa (lig. 14).

Il golico raggiante ha in genere I'arco meno
aculo, i pilastei sempre pin soltili, le finestre sem-
pre pin ampie e maggiormente polifore. ¢ fra gli
archelti lobati, che Te formano, si vedono delle
rose polilobe. -

Un bell’esempio c¢i ¢ fornito dai tinestroni del
Gamposanto di Pisa. | rosoni delle faceiate delle
chiese sono pitt ampi ¢ pitt complessi i quelli
romanici. come si puo vedere. per esempio. nel
duomo d” Orvieto (fig. 15). | contrafforti sono co-
ronali da guglie pitt leggere e pit ardite (piloni
della stessa facciata del duomo d’ Orvieto).

Fuori d’Italia si posson rvisconlrare esempi i
slile raggiante in un campanile della facciata della

famosa cattedrale di Charlres, nella parte osteriore
]

della caltedrale di Notre-Dame di Parigi e in molti
altri monumenti.

I1 gotico fiammeggiante ¢ caralterizzalo da una
doviziosa ornamentazione, che nelle finestre e nei
rosoni piglia Ia figura di lingue di fiamme serpeg-
gianli, cio che si pud vedere, per esempio. nei
finestroni delle absidi del duomo i Milano.

Spesso la sommita dell”arco ogivo delle finestre
o dei portali @ sormontata da una cuspide a lrian-
golo curvileo rientrante. ornata negli estradossi dj
loglie aceartocciale che formano sulla sommita un
fiore bulboso. Le volle, specie nelle absidi, sono
frastagliate in modi bizzarri dai co=toloni che [e

G, Ozzola. Manvale d° Arte.
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inlersecano e nei punti d’inerocio hanno dei capi-
telli pensili ornali di foglie accartocciale. 1 piloni
sono lormati da fasci di colonnine di diverse di-
mensioni, legale insieme e conlinuanli nelle ner-
vature delle volte, riducendo cosi i capitelli a una
semplice bordura rigonfia.

I capitelli nello stile golico hanno perduto la
forma lozza del romanico, hanno abbandonato la
loro decorazione animale sostituendo quella vege-
tale. e si sono ridotli alla forma d un calice con
sepali espansi e accarloceiali. Sopra posa 1'abaco
molto sviluppalo, a varie modanature. Altri capi-
telli, pur conservando sempre la slessa forma fon-
damentale, hanno degli ornali che formano come
una ghirlanda di fiori o di foglie : altre volte le
chirlande sono perfino lre o pit.

Tulte codeste forme differenti di golico si svi-
lupparono specialmente nelle regioni setlentrionali
" Buropa, specie in Francia, che ne fu la patria,
in Inghilterra e nei paesi ledeschi. In Italia, im-
portale dai monaci borgognoni dell’ordine benedel-
lino. doveltero adattarsi al nuovo clima e subire
molte modificazioni.

[Fra i pit cospicui monumenti di gotico di tran-
sizione e di gotico raggiante & la cattedrale di
Charlres gia citata: la sua facciata retlangolare &
chiusa ai lali da due campanili che si sopraelevano
con due coronamenti differenti. Tl coronamento di
uno, a piani sovrapposti, ricco di pinnacoli, e ler-
minante in una cuspide di ammirabile sveltezza,
& fra i piu fantastici ed eleganti dell’arte gotica.

La faceiata di Notre-Dame di Parigi & un altro
splendido monumento di golico raggiante. Essa & a
coronamento orizzontale, divisa in tre campate dal-
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l_';i;_:';rt"l[n dei pilastei murali dei campanili, i quali
iilllllln parte inlegrale della faceiata. Due gallerie
orizzontali, una a nicehie ripiene di statue al primo
Plano, e altra traforata di finesiye hifore all”ultimo
plano, leeano le fre campale in un unico corpo e
contemperano il verticalismo dell’edifizio. Gli ampi
portali- sono popolati negli sguanei e nelle lunelte
di statue e dj ornali : nel centro. sopra il rosone,
rlu‘llu loggetia tratoraly sioscorge il culmine del telto
B il .-:n!lilc pinnacolo che lo sormonla riempiendo
fantasticamente | vuolo Ira i due hei campanili
flil;!Ji eleganti finestroni allungati. Nelle parti la-
terali e dietro Fabside, fra i linestroni rageianti.
sono collocati gli enoprmi archi rampanti che s'in-
nalzano a muro pieno fino al secondo piano e sal-
;,r(m‘u a puntellare forlemente la nave mediana.

lf Inghilterra possiede insigni monumer.ti di un
j,;nh(-n. dalle sue caralleristiche detlo inglese, di cui
il tipo pit perfetto @ forse Iy calledrale di salisbury
f.a'.wnln X1, ed esempi famosi sono 'abbazia di
Westminster laneh’essa del secolo XIH) e la cat-
f-(‘(ll'f'lh! di Lincoln, col campanile di 100 metri. La
faceiala o prevalentemente orizzontale a piani so-
\'i:;l]lp()::‘“ di archefti in aggello, strella alle estre-
mita da piloni policonali. coronali da guglielte pi-
ramidali, e nel meyyo tagliata da una campata ad
ifl'('()lli. sormontata da un frontone cuspidale tra-
h)-m[n di finestie che danno Tuce alla nave mediana.
Ai fianehi della nave mediana s'alzano due lorri
‘IU"E‘IJ'(_‘ a coronamento orizzonlale. serrate fra pi-
loni angolari e traforate da lunghe finestre. Una
terza Lorpe Tinnalza sulla erociera delle navi con
lo stesso disegno delle altre due. ma pite grave per

SH
la solidita del suo vasto corpo e per ampiezza
delle tinestre che I'adornano.

Come in Inghillerra, nei paesi tedeschi il gotico
fuintrodolto da maestri francesi e vi si sviluppo
subito ampiamente, sottostando perd ad alcuni mu-
lamenti che dagli architelli tedeschi furono formu-
lali anche teoricamente : il beato Alberto Magno.
per esempio, detto aleuni canoni dal suo nome
detli albertini.

Numerose furono le chiese erette secondo questlo
slile, e le pit famose sono le cattedrali di Vienna.,
di Strasburgo e di Colonia.

Oltre che in quesli paesi, dove 'arte golica visse
vita propria e si sviluppd, essa si sparse anche in
allri, e cosi sorsero in Spagna le cattedrali di Burgos
e di Toledo, in Ungheria quella di Koloha, in Scan-
dinavia quella di Upsal. Perfino in oriente. nel-
IMisola di Cipro, a Famagosta. a Nicosia e in altri
luoghi se ne trovano esempi. Quivi perd gli ele-
menti gotici a contatlo della tradizione bizantina
subirono forli moditicazioni.

Ll gotico in Italin. — In lalia pitt che allrove
il gotico fu trasformalo dal gusto speciale del luogo.

Secondo 1'Enlart il gotico tra noi fu importato
dai monaci borgognoni dell’ordine henedellino, ed
esempi di golico francese sarebbero i duomi di Ge-
nova e di Napoli.

Pit o meno di sapore ollramonlano sono le chiese
goliche dell”Alla Italia, piulloslo numerose nel Ve-
neto, ma lulle pero con infiltrazioni di altri ele-
menli, menlre pitt pure se ne lrovano in Lombar-
dia. in Piemonte e nell Emilia.

La famosa chiesa di San Francesco in Assisi.
che si volevy opera di [acopo Tedesco. il fortunato
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architetto che avrebbe introdollo il golico in Halia,
secondo recenti studi pare che sia i aulori ila-
liani,

La Toscana delle un” impronta =ua caralleristica
all’architettura golica, di cui ha numerosi mo-
namenti. D un golico ancora di lransizione sono
Santa Croce e Santa Maria Novella dj Firenze, men-
tre di un gotico detlo fiorentino ¢ Santa Maria
del Fiore, la splendida calledrale. Maestosissima
e Fampia navala mediana, sebbene un po’ fredda.
1.)0;:':_"i;1[:| st sostegni di quallro pilastri a fascio.
fra cui sono incastratle le cordonalure, che si pro-
lungano nella volta a formare i costoloni. 1 eslerno
e ornalo di marmi colorali slrisce, con finestroni
slanciali ricchissimi d’ornali, con colonnine coltili
sollili, quasi vaporose, che danno a quelle mura
Paspetto di un superbo ¢ incantevole lavoro d’ore-
ficeria. Splendida sopra lulle ¢ la porla della Man-
dorla di Niceolo d’Arezzo, vicea di marmorei ricami.

Aceanto alla calledrale sorge 'elegantissimo cam-
panile a cui posero mano Giollo, Andrea da Pon-
tedera e Irancesco Talenti, che ne disegnd 1'aered
trifora dell”ultimo piano e il bel coronamento oriz-
zonlale, sorrello da becealelli trilobi. '

Anche Siena vanta fastosi esempi dell’arte 0g1”
vale: celebre fra tulli la ealtedrale. di cui il Tame

scrisse parole entusiaste, osando chiamarla il pli“
P 3 . ' . . T ale

bel fiore dell’arte gotica. La facciala a lre c.lm'p«i
1010,

@ simile a quella, posteriore e derivala, di Ory &
pit fantastica, ma di strullura meno logica. !.J 1m-
terno, al contrario di guello di S. Maria .tlel f<|m"ti-
coperto «i linta gialla, ¢ tutlo rivestito di marmi &
strisce policrome «° un effelto sorprendente. Degno

vicino ¢ il baltistero o chiesa di S. ({iovann

ST -

La calledrale  Orvieto ¢ opera dell archilello
Lorenzo Maitani senese. e come quella di Siena ha
la facceiala a coronamento cuspidale, forma ¢he in
Halia non si riscontra altrove.

Pisa ha due graziosissimi monumenti ogivali. c¢he
siopossono considerare di lipo fiammeggianle : il
Camposanto e la chiesa della Spina. Il Camposanto
(famoso per la terra trasportala dalla Paleslina) ¢
un vasto recinto rettangolare. inlorno a cui wira
un ampio loggiato a lravalure, rello da archi a
tutlo sesto. formanti grandi finesltroni. ornati nei
vani da ricami d’archi inlrecciali a forma di rosetle
polilobe, posate su archelli polilobi ¢ sostenuli alla
lor volta da esili ¢ lunghe colonnine. che innal-
zano e alleggeriscono quella bella serie d arconi.

Lo Spina ¢ una chieselta marmorea posta sulla
rivae dell’ Arno come un bel cofanelto medievale
d'argenlo e smallo. Il primo piano risenie ancora
della gravith romanica: ma il secondo. tullo lralo-
ralo di loggelte cuspidali a colonnine lisce e {or-
lili, sormontate da pinnacoletli e tabernacoli, e tullo
popolalo di slatuine di sanli e profeli. div un’idea
del gotico seltentrionale, aceresciula anche dal co-
ronamento cuspidale di parecchie porle. fra cui ele-
gantissima una di fianco, con un riceo rosone ltra-
forato a raggiera e archetti.

Allre innumerevoli chiese gotiche sono =parse per
I Italia, apparlenenti specialmente agli ordini di
San Francesco ¢ di San Domenico, i quali nei se-
coli NI e X1V, nel massimo fiore della loro vila.
acevano a gara a innalzare convenli e templi Ce-
lehre fra tutli i monumenti saeri di =tile zolico in
[talia, e il pit caralleristico esempio fra noi di stile
nordico, ¢ il duomo di Milano (fie. 16). Troppo noto
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per darne una descrizione : lulli aveanno letto qual-
che pagina enlusiasta di quella selva di pinnacoli
e di slatue, i frafori e di merletli, solenne come
una montagna e fine come un ricamo.

[ suoi architelti furono in prevalenza rancesi ¢
tedeschi, pochi campionesi: il ¢che viene a confer-
mare 'ispirazione nordica di codeslo stile. | prin-
cipii della costruzioue del monumentale edifizio si
perdono nel buio, ma il grande fautore del suo
proseguimento. il secondo padre, ne fu Gian Ga-
leazzo Visconli (1386).

Quanto fantastico ¢ Paspello esterno dell editi-
zio. altreltanto solenne & I"impressione che si prova
ad aggirarsi per la penombra di quelle navi altis-
sime. fra quei fasei di colonnine, che salgono al
cielo leste come il volo d un sospiro, davanti a
quegli sprazzi di luce variopinta, che piove dai fi-
nestroni e colora le cose con una luce che non @
quella del giorno e pare porli i raggi d”un mondo
lontano, c¢he ¢i rapirebbero tutla I'allenzione se lo
sguardo non flosse [rascinalo verso l'alto, a cui
tutto il tempio lende con 1" infiniti suoi steli quasi
con ansia.

Mai Parchiteltura aveva trovalo espressione pia
=acra che lo stile ogivale, mai i popoli avevano
lrovalo canlico pit sublime.

$ 2. Scultura e Pittura dello stile gotico.

Sebhene Dattivita dell’arte golica si sia’ special-
mente esercitata nelle creazioni dell architettura,
pure molto lavoro fu anche affidatlo agli scultori
per ornare (uelle fantastiche moli marmoree, ||
duomo di Milano conta fra grandi e piccole ¢ireq
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VI\“::II:EI.I;I slatue. Abbiamo vis<lo a Pisa un piano del
.\"J)I'HI: !‘l".,. |ult.n ””.ml“ di bustiy ¢ la chiesa della
qi(': “.fﬂlllrrli:'l di tabernacolini con statuelle.
“]‘l.‘.“li:,;ll?‘,l ;),m “._I ML) ‘_“ slalue collocale nelle
¢ Rioved E elis -l.u-(-|,-m. coliche ilaliane e foresticre.
col ;i'ul;u-lt‘nl ;1!': :‘jii[l nessun- periodo puo compeltere
Frisrian abbondanza della produzione sla-
lm'ﬂ'“l"'m“l' Illi'lilitl';llllu h;,”.':‘f-“‘ |>it'[ i“”"”'[.““” di seul-
noi gli seuanc ers IS¢ _'.'h' nei porlali. Mentre da
T - "" i -_.n]m riempili da una selva di co-
statuette r-‘r!)\';--:]”“_ll- oltralpe vi erano dei piani di
ne era l‘U]H'l'i(; 'lull):-’lh j".lp s b pRcls. oo AU

B stato th*iln‘i-h .“. - muro [.'IN""hilHl(‘\'.'[ |"arcala.
vera: enciclopedia l¢|'“| "“".”{l I.““.(-m!“ ¢ scolpita 1
zione, forse .,-,.'(,.“'“ ; ]”"Ii'fl: infalli quella decori-
di Vincerss '”i’“”".“ © f_t‘ linee del Grande Speechio
della natura cop ild“"m&- l',””.””.“mh‘\'” o flw‘."hm
stiarii, lo spm'(-l;- utli gli :i-mnmli fanlastici dei be-
arli. 1o specehic lfll .(l('“H. scienza con le figure 1.]0.110
quello della st ,..f‘”“ ““H'r‘lf.t' con lini .-:II(‘-;.:'UI'N'. ‘
creazione .' storia con la vila dell” nmanila dalla

done alle legeende dej sanli.

Celeherri
i e . & . ey 1~
e a queslo riguardo sono le decord

zioni delle cattedrali (i i G A
Savigi. i calledrali di Bourgos. di Ghartres. !

P2t di Reims e di Amiens
in sla-

Anche I'allar .
i 46 Pallare era spesso adorno di lavor

ar a =l che fosse (i loeno doralo o di
o Pargento,

o

di__;(lgll(!
wolini €

wsti nu-
di

“',(l,;:ii‘;:‘(‘);‘;;’(.("""" ' pii fl_iuni. !‘m'muic) cnu‘
ilnids, ), unmlp di cuglielle, Iuln-:r'-n(
mel!osil‘cf; l"()pf.,l;'m, di statuine. Ne sono MiC
P— "”“l” in catledrali ¢ perfino in chie
dMpagna,
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Oltre che nell’allare, lo scalpello era usalo nelle
tombe. sia che fossero addossale ai muri, lungo le
navale delle chiese. o innalzate all”aperto come
quella famosa di Cansignorio sul =sagrato di Santa
Maria Antica a Verona. :

[l tipo di tomba usalo in questo periodo era
formato (’un’arca o cassa, in cui giaceva il morto.
addossala al muro d’un tempio, sorretta da men-
sole o posala sopra una base archilettonica. Op-
pure la cassa era collocata sotto un labernacolo a
colonne e leffigie del morlo collocata stesa sopra
(i essa, scolpita in marmo. Spesso dall’arco del
tabernacolo pendevano due tende marmoree, che
due angioli ai lati aprivano per lasciar scorgere
I’arca mortuaria.

Altre volle sopra la cassa non era la statua del
defunto, ma un gruppo marmoreo rappresentante
la Vergine e il Bambino. La cassa era (quasi sempre
di bassorilievi. La tomba di Cansignorio

ornata
riceo di

ha la figura d’un labernacolo poligonale.
cuglie e di edicole sormontato dalla statua ¢
del defunto.

Nel trecento arrivarono a vera forma d’arle
lle che Dante chiamava tombe terragne: le pie-

sqquestre
anche

que
lre tombali.

Nate da un semplice araftito, che riproduceva
distesa sulla lapide con 1'iserizione in-
1 trecento si sviluppo meravi-
come

la persona
¢isa lorno ltorno, ne
gliosamenle adoperando perfino il mosaico,
nella tomba del domenicano Muiioz, nella ¢h
di sanla Sabina a Roma, e quasi sempre il basso-
rilievo con ornati a tabernacoli euspidali. relli da
colonnine tortili, ornali di finissimi intarsi e coro-
nati di pinnacoli a conforni frastagliati.

lesi
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. Ij:-,”l.»l_mf.f.rf(‘m‘l-” ne rv._<l;um nelle chiese di Roma
|' ancora a Firenze in Santa Croce. La pin fa-

mosa f‘il queste pietre tombali o quella degli Ae-

ctatmoli alla Cerlosa liorentina di val fl’l']n,l—u. -

s 4. Pittura,

la tradizione bizanting \l‘lll“I o bt
ritratti costantemente ;1.:‘4;11‘!!‘ il "- - 1‘1‘«1'.1‘_’
fissalo e invariahile p- qni (u l.“m Tl'mn]m ormai
pie invetriate delle (..1“‘: I ,_“ . _H'.““”\“ _‘H‘“”," &
OGS e, ey drali goliche. pin impor-
d('unm,fi\';l (';:: ”, .g-“hlu. (h,‘l .(‘”]””.. o o pleganm

. per il progresso artistico delle lun-
he ficure saere ¢ profane sopra disegnate.

La cattedrale di Charres ancora ”“‘“‘?c-i conserva
un-esempio della decorazione \-'(‘II'EII';:r(f- un tempio
lfi'!‘ sccolo XI11: dai “f'i”“\'“ll”(‘.inl]u(—' finestroni ¢
et (.“.“[”N‘i rosoni, fra grandi ¢ piccoli, entra un
\:vm finme di luce variopinta. che da alla chiesa
lu.::;ulfln fantastico d" uy SO0,
r()rfi“r,r:r)lsil:ilr.ip(]"l:tl’l':; ("‘j:xlr’,.'l’J-li,];lggi(’r.(l ”i““.) d.“i HHEHEF
u e SEeseguirono nei secoli X11 e X111
I Sicilia. a Venezia e soprallutio a Roma, dove il
,!.‘,’!'ilil(.l(' maestro Jacopo Torrili ornava San Gio-
\'.:unn Laterano e Santa Maria Maggiore preannun-
crando iy qualche modo Giotto.

Garrrono V.

Prima rinaseita

La parola rinaseita fu per la prima volta usala
dal Vasari a indicare quel movimento artistico che
ricondusse le menli allo studio dei canoni estelici
degli anlichi greci e romani, per cui la piltura, la
scullura e I'archileltura quasi rinacquero a no-
vella vila: e il significato su per gitl resta eguale
anch’oggi, sebbene per noi 'architellura ogivale
sia tull’altro ehe una mostruosa ereazione tedesca.
come la eredeva il buon Vasari, sotlo la tirannia
" un gusto prepotente e infransigente. come era
quello che dominava il suo secolo.

La rinascita & una cosa fult’affallo italiana e
trova la sua spiegazione in parecchie cause.

Per quel che riguarda la scultura, della quale
ora (ui ¢i occupiamo, esse si possono riassumere
in un progresso di leenica e in uno sviluppo di gu-
sto, che permelleva di apprezzare di pit e i imi-
lare meglio gli avanzi della scaltura antica su cui
per Pappunto allora e principalmente in [alia =i
riverberava 'ammirazione, che era tributata alla
letteraturata e alla vita antica.

% 1. Scultura.

Abbiamo veduto gia che la seultura nei monu-
menti dell’arte ogivale d’oltralpe era salita a un’al-
lezza veramente sorprendente, come lo mostrano
le statue del portale di Notre-Dame, della cattedrale
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" Amiens. di Bourgos, di Charlres e i Betfis,
(\?uvsi;n scullura trova il culmine della sua evolu-
alone al principio del qualtrocento nelle opere del
famoso arlista olandese Clauy Sluter, che lascio un
;i)],‘.:::-:.l,r;”(.;,I.[](J i|’|1‘pt-rilvm-u dr-‘llu S ;lrlm'iu noi (.‘,.]-(.hi.j

pozzo di Mose alla Cerlosa di Dijon.

Quesle opere perd rappresentano la splendida
.\'("“il di un’arte che chindeva il <no ciclo, menlre
Hl‘ “H]i-;'l Nicola Pizano apriva le porle della nuova
eta e risuscitava la bellezza antic: per Lanti secoli
sepolta.

1l =uo pulpito del battislero di isa. per la scul-
tura, ¢ come il termine i confine fra Darte del
”.".‘””""“ ¢ quella dei tempi moderni. Fatlo sul
i.”u-a dei precedent| pulpili romanici, con pianta
poligonale. ¢ retto «a colonnine posate lalune per
terra, altre sul dorso dei leonj - quella di mezzo &
eretla sopra una base circondata da un aruppo di
Il]lif]lil“. I pulpito & collocalo su archi wolici “,”“?
bali. che negli aneoli portano rilievi r;l.pprest‘lllf”‘l"
profeti e sibille, alternali con stalue posate sugh
abachi di ogni colonna, raffiguranti le virti eri-
S[.i“““' A uno degli angoli "aquila sosliene il “,’él"
gio. Nelle cinque facee del pulpito sono scolpiti @
rilievo " Annunziazione, la Nativili, l‘;\tlf)l':lzi“.m'
dei Magi. la Presentazione al Tempio. Ia Crocifis-
sione e il Giudizio universale.

La Madonna dell” Adorazione con la stel
fronte. gravemente seduta, dall’aspetio di matrona.

e lacopia  una figura o un sarcofago romano dc
SO0

ane sulla

Camposanto di Pisa: parecchie altre figure =OT©
pure imitazioni evidenti di quelle dei sarcofagl, ¢
tutte in genere ne tradiscono 1 ispirazione. I”hm.l
i personagei son vestiti all’antica, con drappes”
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ciamenti antichi, hanno i visi grossi e robusli. e i
capelli degli nomini, come le barbe, son corti e ric-
ciuliz tulli hanno dei romani la solidiliv e la maesta.

La composizione pit famosa, se non la migliore.
del pulpilo di Pisa ¢ il Giudizio Universale (tig. 17).

La figura centrale ¢ il maesloso Cristo serena-
mente sedulo sopra un ltrono ornato dei simboli
evangelici, con ai piedi la croce fatta di tronchi
d’alberi, retta da due angioli: a deslra di codesta
linea verlicale vediamo gli eletti in fila su piani
sovrapposti. e a sinistra i dannali perseguitali dai
demoni, che li cacciano nelle enormi hoeche spa-
lancale di mostri rahbiosi.

Il bassorilievo non ¢ in perfello stalo e parec-
chie figure sono acefale o mutile. Nonostante le
molle imperfezioni lecniche, la maesti di quei visi
barbuti, la profonda espressione che ne sprigiona.
cerli toeehi forti di nudo, trattato con profondo sen-
fimento, impressionano ancora oggi e ¢i fanno am-
mirare la potenza dell’artista, che con gli imperfetti
mezzi della sua teenica ha sapulo produrre una
seena cosi viva e cosi solenne.

Certo dovelle parere meravigliosa I'opera di Ni-
cola a quei tempi, perché subito ebbe 1" incarico
da Siena del pulpilo di quella cattedrale. Nicola
condusse 14, come suoi collaboratori. il figliuolo
Giovanni e altri seultori. fra i quali il celebre Ar-
nolfo di Cambio: e 'opera riesci anche questa volla
splendida.

Di Nicola, per quanto autore di opere cosi fa-
mose, non si sa molto. Prima era creduto di Pisa
e si soleva chiamare Nicola Pisano, ora il profes-
sor Adolfo Venturi per buone ragioni lo crede
d’Apulia e seguita a chiamarlo cosi. come si trova



